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บทคัดยอ 

   วัตถุประสงคของการวิจัย เพ่ือเปนการศึกษารวบรวมขอมูล
เก่ียวกับจิตรกรรมฝาผนังที่เปนเอกลักษณของภาคใตอยางเปนระบบ
วิชาการ อันนํามาซ่ึงความภาคภูมิใจของคนในทองถิ่น (รอบลุมทะเลสาบ
สงขลา)เปนฐานขอมูลและเปนแบบอยางในการพัฒนาสรางสรรคผลงาน
ศิลปกรรมและออกแบบผลิตภัณฑตาง ๆ ทั้งเปนการวิเคราะหเอกลักษณ 
รูปแบบ จิตรกรรมฝาผนังในภาคใต เพ่ือใหเกิดองคความรูและสราง
จิตสํานึกและกระตุนใหเกิดการสงเสริมการอนุรักษพัฒนารูปลักษณและ
ความงาม และเปนการสงเสริมการทองเที่ยวเชิงอนุรักษวัฒนธรรมภาคใต 
ที่มีความเจริญทางวัฒนธรรมที่ชัดเจนมายาวนาน  

วิธีการของการวิจัย ศึกษา คนควา วิเคราะหเปรียบเทียบถึง
การผสมผสานวัฒนธรรม การเชื่อมโยงประวัติศาสตร วิถีชีวิต สังคม 
เศ รษฐ กิจ  รู ปแบบ เ อกลักษณ วิ ธี คิ ด ของ ช า ง โ บร าณ เนื้ อหา 
สุนทรียศาสตรการประเมินคุณคา ภาพจิตรกรรมฝาผนังในวัดมหาธาตุ
วรมหาวิ หา ร วั ดส รรเ ส ริญ  วัด ท าว โคตร วัด ชายนา  จัง หวั ด
นครศรีธรรมราช วัดวัง วัดสุนทราวาส วัดยางงาม วัดวิหารเบิก วัดเขา
กลาง(ถ้ําพระ)จังหวัดพัทลุง และวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร วัดโพธิ์ปฐมาวาส 
วัดสุวรรณคีรี วดัคูเตาและวัดจะทิ้งพระ จังหวัดสงขลา ที่มีจิตรกรรมฝา
ผนังอายุ 100 ปขึ้นไป มีความงามโดดเดนที่เปนเอกลักษณของทองถิ่น
ภาคใต              

ผลของการศึกษาบงบอกถึงวัฒนธรรม ประวัติศาสตร ภูมิ
ปญญา วิถีชีวิตของคนในทองถิ่นภาคใต (รอบลุมทะเลสาบสงขลา) ที่
เก่ียวเนือ่งกับขนบธรรมเนียมประเพณี วัฒนธรรม พุทธศาสนา ความเชื่อ
และอุดมคติ ซ่ึงปรากฏภายในภาพจิตรกรรมฝาผนังที่มีแรงบันดาลใจ 
รูปแบบแบบแผนจากชางหลวงภาคกลาง และผสมผสานกับความเปน
ทองถิ่น ทําใหผลงานที่ปรากฏภายในวัดมีลักษณะโดดเดนมีเอกลักษณกวา
ภาคอ่ืนๆ  
 
คําสําคัญ : ภูมิปญญาทักษิณ เอกลักษณ รูปแบบ จิตรกรรมฝาผนัง 

 
 

Abstract 
The purpose of study for correcting study about 

Painting on the murals painting that is the southern Thailand 
(Case study around area lake Songkhla) indentify that is 
technical matter system. It brings the proud of locality. It is 
the base and pattern to develop the art work achievement 
and produce the product and It will get knowledge and 

conscious to excite, support and develop about travel 
and preserve the beauty that had for along time. 
          The wickerwork of this research study was to 
compare and analyze the connection between murals 
and our culture, history, away of life, society, 
perception, content, aesthetics and evaluation of 
ancient painters. In Wat Sanrasern, Wat Townkord, Wat 
Chaina, Wat Mahathat woramahavihan in 
Nakornsritummarat Province and Wat Suwannakiri, Wat 
Muchcimavas, Wat Phopathamavas, Wat Kutao and 
Wat Jating Phra in Songkhla Province, Wat wang, Wat 
Suntravas, Wat yangkam, Wat vihanberg, Wat Kaokarg 
(Tumpha) in Pattalung Province have some highly 
stylistic murals. 
         The outcome artwork of which the painters 
rendered scernes from people culture in Southern 
Thailand. (Case study around area lake Songkhla) also 
adapted their uniqueness techniques and style to 
express their traditional value and traditions. 
Additionally, there are depiction of our culture 
religious, belief and thought. 
 
Keywords: Uniqueness, Style, Culture Mural Painting 

 
1. บทนํา 
           บริเวณภาคใต (รอบลุมทะเลสาบสงขลา) ที่มีเขต
ติดกัน 3 จังหวัด คือ สงขลา พัทลุง นครศรีธรรมราช ถือวาเปน
แหลงกําเนิดและสืบทอดวิทยาการดานศิลปกรรมไทยเอาไว
ภายในวัดหลากหลายแขนง เชน สถาปตยกรรมไทย จิตรกรรม
ไทย รวมถึงประติมากรรมไทย ซ่ึงผลงานเหลานี้ถือเปนพุทธ
ศิลปกรรมอันทรงคุณคาแกการอนุรักษ ฟนฟูและสืบสานไวซ่ึง
ลูกหลาน เพราะผลงานเหลานี้เปนการสรางสรรคขึ้นดวยความ
ศรัทธาอันแรงกลาในพระพุทธศาสนา มีคติความเชื่อฝงแนนเปน
สวนหนึ่งของชุมชน สังคม จะมีความงามโดดเดนเปนเอกลักษณ
ของทองถิ่น โดยจะแฝงหลักคําสอน บงบอกถึงวัฒนธรรม 
ประวัติศาสตร ภูมิปญญา วิถีชีวิตของคนในทองถิ่นภาคใต 
จิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถทั้ง 14 วัด ที่เลือกมาจะมีอายุ 
100 ปขึ้นไป จะเขียนดวยสีฝุน บนฝาผนังปูนและบนแผนไมคอ
สอง อยูในสมัยอยุธยาและสมัยรัตนโกสินทรตอนตน (ร.1 – ร.4 ) 
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ซ่ึงรูปแบบแบบแผนการเขียนภาพจะมีลักษณะที่ไดรับแรงบันดาลใจจาก
ชางหลวงกรุงเทพฯ โดยมีชางหลวงมารวมเขียนภาพกับชางทองถิ่น และ
ชางทองถิ่นที่ไดแรงบันดาลใจจากชางหลวงดวย ทําใหผลงานในแตละวัด
ในบริเวณรอบลุมทะเลสาบสงขลามีความเปนเอกลักษณของทองถิ่น ซ่ึง
จะสอดแทรกวิถีชีวิตของชุมชน สังคม ประวัติศาสตร วิถีชีวิต วัฒนธรรม
เขาไปปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง เชน วิถีชีวิตการคาขายของชาวจีน และ
ชาวตะวันตกที่เขามาคาขายแถวทาเรือจังหวัดตางๆ นําความเจริญ 
วัฒนธรรมการละเลนตางๆ การปลูกสรางอาคาร ที่อยูอาศัย การปกครอง 
เศรษฐกิจ เกิดการผสมผสานของวัฒนธรรมชาวพุทธ จีน อิสลาม 
ตะวันตก ผสมผสานไดอยางกลมกลืน เกิดความสามัคค ีพ่ึงพาอาศัยซ่ึงกัน
และกัน วิถีชีวิตพอเพียงของชุมชนรอบลุมทะเลสาบสงขลา แบบแผน
โดยรวมของเนื้อหาภาพจิตรกรรมฝาผนัง คือ ภาพพุทธประวัติ ทศชาติ
ชาดก ปริศนาธรรม เทพชุมนุม เพ่ืออบรมสั่งสอนใหชาวบานและคนใน
ชุมชนใหรูจักผลของการทําความดีและผลการทําบาป จะทําใหคนใน
ชุมชน สังคม หันมาประพฤติปฏิบัติดี เกิดวิถีชีวิตที่อบอุนพ่ึงพาอาศัย
ชวยเหลือซ่ึงกันและกัน  

 
2. วัตถุประสงค 
            เพ่ือศึกษารวบรวมขอมูลเก่ียวกับจิตรกรรมฝาผนังที่เปนเอกลักษณ
ของภาคใต(รอบลุมทะเลสาบสงขลา) อยางเปนระบบวิชาการ อันนํามาซ่ึง
ความภาคภูมิใจของคนในทองถิ่น และเปนฐานขอมูลที่เปนแบบอยางใน
การพัฒนาสรางสรรคผลงานศิลปกรรมและการออกแบบผลิตภัณฑตางๆ 
และเปนการวิเคราะหเอกลักษณ รูปแบบ เนื้อหา การใชสีในจิตรกรรมฝา
ผนังในภาคใตรอบลุมทะเลสาบสงขลา ใหเกิดองคความรู ใหนักเรียน
นักศึกษาผูสนใจไดศึกษา รวมทั้งสรางจิตสํานึกและกระตุนสงเสริมการ
อนุรักษ และสงเสริมการทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรมภาคใต 
 

3. วิธีการดําเนินงาน  
           โครงการวิจัยนี้ไดดําเนินการคนควาเปนขั้นตอน ดังนี ้
      3.1. สํารวจเอกสารที่เก่ียวของเร่ืองที่ศึกษาจากแหลงเอกสารตาง ๆ 
เพ่ือเปนความรูพ้ืนฐานที่จะชวยกําหนดแนวทางการศึกษา 
      3.2. เก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม แหลงพ้ืนที่ศึกษา คือ วัดใน
จังหวัดพัทลุง สงขลา นครศรีธรรมราช เปนวัดที่มีจิตรกรรมฝาผนังอายุ 
100 ปขึ้นไป ในบริเวณรอบลุมทะเลสาบสงขลา ดวยวิธีการสัมภาษณ 
สังเกต และถายภาพประกอบ 
       กลุมประชากรผูบอกขอมูล 

 นักวิชาการดานวัฒนธรรม 3 คน นักวิชาการดานศิลปกรรม 5 
คน ผูนําชาวบาน 5 คน  

 ชางศิลปที่วาดภาพจิตรกรรมฝาผนัง 3 คน เจาอาวาสวัด 5 รูป 
ชาวบานไมจํากัดเพศ 5 คน 
      3.3.  การรวบรวมขอมูล ดําเนินการดังนี ้

 นําขอมูลที่เก็บรวบรวมจากเอกสารและการสัมภาษณ สังเกต 
ถายภาพ สรุปสาระตามขอบเขตเนื้อหาตามประเด็นศึกษา 

 ตรวจสอบขอมูลและเก็บขอมูลเพ่ิมเติมตามขอบเขตเนื้อหาที่ขาด
ใหสมบูรณ 

 วิเคราะหขอมูลและจัดหมวดหมูตามขอบเขตของเนื้อหา 
1. รูปแบบ (สี, องคประกอบ, รูปทรง, เสน, น้ําหนัก เทคนิคการ

เขียน  พรอมทั้งวิเคราะหในแตละประเภท) 
2. เนื้อหาในงานจิตรกรรมฝาผนังบริเวณรอบลุมทะเลสาบสงขลา 

เพ่ือหาความสัมพันธของรูปแบบและเนื้อหา โดยวิเคราะหตามหลัก

องคประกอบและเชื่อมโยงทางประวัติศาสตร วิถีชีวิตความเชื่อ
ทางพุทธศาสนา 

3. เอกลักษณในงานจิตรกรรมฝาผนัง 
     - เอกลักษณดานรูปธรรม แสดงออกอุดมคติ ในการ
เขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังในแตละวัด 
     - คติดานศาสนาและความเชื่อ มีตนกําเนิดจากแรง
ศรัทธาของศิลปนผูสรางงาน 
     - คติดานเก่ียวกับวัฒนธรรมสัมพันธ 

      3.4 ประเมินคุณคา 

 คุณคาดานประวัติศาสตร  ที่มีความสําคัญตอความ
เปนมาของบริเวณรอบลุมทะเลสาบสงขลา 

 คุณค าทางสังคม การเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจ 
การเมือง การปกครองของคนในทองถิ่น 

 คุณคาดานวัฒนธรรม เปนศิลปกรรมที่มีความภาคภูมิใจ
ของคนในทองถิ่นภาคใต (รอบลุมทะเลสาบสงขลา) 
 วิธีการวิเคราะหขอมูลเพ่ือใหเกิดองคความรู โดยแบงเปน 2 
ขั้นตอน คือ วิเคราะหขอมูลที่ไดจากแบบสอบถาม นักวิชาการ
ดานวัฒนธรรม ดานศิลปกรรม ชาวบาน เจาอาวาส และชางศิลป 
ขั้ นที่  2  วิ เ ครา ะหจ ากภาพ จิตรกรรมฝาผนั ง  ตามหลั ก
องคประกอบศิลป ทฤษฎีศิลป สุนทรียภาพ รูปแบบ เอกลักษณ 
คุณคา เนื้อหา โดยมีผูทรงคุณวุฒิตรวจสอบขอมูลโดยรวม เพ่ือให
เกิดคุณคาทางความงาม ความถูกตองของขอมูล และสรุปผลทั้ง 
2 ขั้นตอน 
       3.5 นําฐานขอมูลและองคความรูจากการวิเคราะหไป
สรางสรรคผลงานศิลปกรรมที่มีเอกลักษณของภาคใต                                          

 
4. ผลการศึกษา 
       จากการวเิคราะหขอมูลสรุปรูปแบบจิตรกรรมฝาผนัง ดังนี ้
          1. แบบเลียนแบบครูชางเดิม 
          2. แบบศิลปะแบบจีน 
          3. แบบอิทธิพลตะวันตก 
          4. แบบประเพณีรัชกาลที่ 4 
          5. แบบทองถิ่น 
        แบบเลียนแบบครูชางเดิม 
          จะมีวิธีการรูปแบบตามแบบแผนที่สืบทอดกันมาตั้งแต
สมัยกรุงศรีอยุธยา กรุงธนบุรี และรัตนโกสินทรตามลําดับ วัดชาย
นา ปรากฏภาพเทวดา และสัตวหิมพานตจะมีรูปแบบการเขียน
ภาพในสมัยอยุธยา (ภาพที่ 1) รวมทั้งวัดเขากลาง(ถ้ําพระ) สวน
วัด อ่ืนๆ ที่ปรากฏในจังหวัดสงขลา จังหวัดพัทลุง จังหวัด
นครศรีธรรมราช อีก 12 วัด ลวนมีรูปแบบการเขียนการวางภาพ
ตามแบบแผนชางหลวง ในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน โดยฝมือชาง
หลวงและตางทองถิ่นผสมผสานกันกับเหตุการณประวัติศาสตร 
วิถีชีวิตของชุมชนรอบลุมทะเลสาบสงขลา รูปแบบการเขียนไดรับ
แรงบันดาลใจที่สืบตอกันมา โดยรวมจะนําเสนอเร่ืองราวทศชาติ
ชาดก พุทธประวัติ เทพชุมนุมตามแบบครูชางเดิมที่ทํากันมา 
(ภาพที่ 2) และ(ภาพที่ 3) 
          แบบศิลปะจีน 
          จิตรกรรมฝาผนังวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร และวัดโพธิ์
ปฐมาวาส มีวัฒนธรรมจีนที่ปรากฏ จะมีอิทธิพลในการคาขาย
ของชาวเมืองสงขลา ประเพณีของชาวจีน จะแทรกอยูแทบทุก
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พ้ืนที่ของภาพวาด (ภาพที่ 4 ) วัดสุนทราวาส วัดวัง และวัดวิหารเบิกของ
จังหวัดพัทลุง รวมทั้งวัดทาวโคตร วัดสรรเสริญ วัดชายนาในจังหวัด
นครศรีธรรมราช จะปรากฏในสวนของการแตงกาย การละเลน การคา
ขาย อาคารสถาปตยกรรม การเขียนตนไม แบบบอนไช ลวดลายแบบจีน 
(ภาพที่ 5) และ(ภาพที่ 6)  รวมทั้งวิถีชีวิตของคนจีนศิลปะจีนที่เขามามี
บทบาทตอศิลปะไทย คนไทยอยางกลมกลืน และเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน
ทุกดานในศิลปกรรมไทย 

        แบบอ ิทธิพลตะวันตก 
        จิตรกรรมวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร วัดคูเตา วัดสุวรรณคีรี และวัดจะ
ทิ้งพระ เปนวัดในจังหวัดสงขลาที่ไดรับอิทธิพลแบบตะวันตกสอดแทรกอยู
แทบทุกพ้ืนที่ของภาพจนเปนเนื้อหาเดียวกัน เชน ศิลปะตะวันตกดาน
อาคารสถาปตยกรรมที่เขามาประยุกตกับแบบอยางไทย เชน หอนาฬิกา 
ซุมประตู   ตึกอาคาร โดย เพ่ิมมิติความลึกหนาแบบทัศนียภาพ 
(Perspective) ทําใหภาพดูสมจริง มีมิติระยะของภาพมากขึ้น[1] (ภาพที่ 
7) และเรือสงสินคาของชาวตะวันตก การแตงกาย ผูคน สวนวัดสรรเสริญ
และวัดทาวโคตรในจังหวัดนครศรีธรรมราชและวัดสุนทราวาส วัดวัง วัด
วิหารเบิก ก็จะไดรับอิทธิพลตะวันตกเชนกัน (ภาพที่ 8 ) และ(ภาพที่ 9) 
ซ่ึงภาพดังกลาวที่ปรากฏนั้นจะเขียนขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 3-4 ซ่ึงจะมี
รูปแบบการเขียนภาพและเนื้อหาที่มีการผสมผสานกับความเปนไทย ที่มี
การแลกเปลี่ยนคาขายและใชชีวิตรวมกัน แถวทาเรือและแถวถนนนครใน 
-นครนอกจังหวัดสงขลาและจังหวัดอ่ืนๆ ซ่ึงมีความสัมพันธกลมกลืนกัน
เปนอยางด ี
         แบบประเพณีรัชกาลที่ 4  
         จิตรกรรมฝาผนังแบบรัชกาลที่ 4 พระจอมเกลาเจาอยูหัว เปนชวง
หัวเลี้ยวหัวตอที่ศิลปะตะวันตกเขามา แตชางไทยก็ยังมีวิธีการรูปแบบ
ประเพณีไทยดํารงไว เชน วัดโพธิ์ปฐมาวาส โดยนําเอาแนวความคิดและ
การแสดงออกที่อยูนอกกรอบแบบแผนประเพณีเดิม แตกตางไปจาก
จิตรกรรมที่พบในภาคใต (ภาพที่ 10) เปนภาพที่สะทอนความคิด ความ
เชื่อ สภาพสังคม และวัฒนธรรมของชุมชนในจังหวัดสงขลา ถือวาเปน
แหลงทดลองจิตรกรรมแบบรัชกาลที่ 4 โดยการนํานโยบายของเจาพระยา
วิเชียรคีรี (บุญสังข ณ สงขลา) ใหนําเร่ืองศาสนาอ่ืนๆ คือ ศาสนาพุทธ 
อิสลาม จีน มาบอกเลาเร่ืองราวชีวิตคน ปริศนาธรรม หลักธรรมคําสอน
เพ่ือการปกครองในเร่ืองความขัดแยงของเชื้อชาติ ศาสนาเพ่ือความ
สมานฉันทภายในชุมชนและทองถิ่นนี้ (ภาพที่ 11) 
         แบบพ้ืนบาน 
         จิตรกรรมฝาผนังแบบพ้ืนบานมีรูปแบบแสดงออกคอนขางเดนชัด
ของความเปนทองถิ่นภาคใต จะปรากฏภายในวัดคูเตา วัดจะทิ้งพระ 
จังหวัดสงขลา วัดเขากลาง(ถ้ําพระ) จังหวัดพัทลุง จะเขียนแบบเรียบงาย
ตรงไปตรงมาของชางทองถิ่น  เกิดจากความเลื่อมใส ศรัทธาตอ
พระพุทธศาสนาจะมีแรงบันดาลใจจากชางหลวง ซ่ึงเปนเคร่ืองยึดเหนี่ยว
จิตใจของชุมชน เปนปริศนาธรรม ใหคนประพฤติ แตกรรมดี เปนการสอน
สังคมอีกทาง ในเร่ืองของการทําดีไดดี ทําชั่วไดชั่ว มีผลตอภพหนา [2] 
ชางพ้ืนบานถายทอดรูปแบบไดอยางมีเอกลักษณจะเห็นไดจากวัดคูเตา
จังหวัดสงขลา จะถายทอดการเขียนหนังตะลุงตามประสบการณ 
ความสามารถของชางพ้ืนบาน (ภาพที่ 12) 

   

                        1                              2                                              

   
                           3                            4                                                   

    
                          5                           6                                                   

  
                         7                            8                                                         

     
                           9                          10                                                  

  
                       11                          12                                                      
1. ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดชายนา 
2. ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดวิหารเบิก 
3. ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดมัชฌิมาวาส วรวิหาร 
4. ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดโพธิ์ปฐมาวาส 
5. ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดวัง 
6. ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดคูเตา 
7. ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดมัชฌิมาวาส วรวิหาร 
 8. ภาพจิตรกรรมฝาผนงัวัดวิหารเบิก 
 9. ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดมัชฌิมาวาส วรวิหาร 
10.ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดโพธิ์ปฐมาวาส 
11.ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดโพธิ์ปฐมาวาส 
12. ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดคูเตา 
     
       สีในงานจิตรกรรมฝาผนังในภาคใต (รอบลุมทะเลสาบ
สงขลา) แตละวัดจะมีการใชสีที่มีเอกลักษณตามแบบฉบับที่
เดนชัด ดังนี้ 
          1. กลุมสีเอกรงค (Monochrome) คือ การใชสีเดียวแต
มีน้ําหนักออนแกหลายระดับสรางความกลมกลืนของสี จะปรากฏ
ในจิตรกรรมฝาผนังแทบทุกวัดในจังหวัดนครศรีธรรมราช จังหวัด
พัทลุง และจังหวัดสงขลา เชน วัดชายนา สรางความกลมกลืน
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ของสีน้ําตาลเพ่ิมน้ําหนักดวยสีดํา และวัดโพธิ์ปฐมาวาส สรางความ
กลมกลืนของสีน้ําตาลดวยการผสมสีขาวและดํา (ภาพที่ 1) และ(ภาพที่ 
11) ทําใหภาพเกิดระยะมิติลึกตื้น 
           2. กลุมที่ใชสีขางเคียง เปนการใชสีกลมกลืน 2 สี หรือ 3 สี เพ่ือ
สรางความกลมกลืน และสรางอารมณสรางมิติของภาพ จะปรากฏแทบ
ทุกพ้ืนทีแ่ละทุกวัด เชน สีแดง- น้ําตาลแดง, แดง- สม (ภาพที่ 11)  
           3. กลุมใชสีตรงกันขาม จะปรากฏภาพทุกวัดยกเวนวัดเขากลาง
(ถ้ําพระ) และวัดชายนา จะทําใหภาพดูนาสนใจมากยิ่งขึ้น ดูสดใส ไมนา
เบ่ือ จะสรางความกลมกลืนดวยการผสมสีขาวลดความจัดของสีในสวน
ของเคร่ืองทรงเทพชุมนุม(ภาพที่ 12) ปราสาทราชวัง (ภาพที่ 13) 
          4. กลุมสีสามเสา คือ แดง เหลือง น้ําเงิน ซ่ึงมีความเดนเทากันจะ
ลดคาของสีดวยผสมสีขาวหรือดํา ทําใหภาพดูกลมกลืนมากยิ่งขึ้น จะ
ปรากฏในสวนของหลังคา ปราสาทราชวังเคร่ืองแตงกาย ปรากฏในวัดคู
เตาและวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร (ภาพที่ 7)และ(ภาพที่ 12)  
          การใชสีทองอันเกิดจากทองคําเปลวปดประดับในบริเวณที่
ตองการเนนความสําคัญในสวนของเคร่ืองประดับของตัวบุคคล กษัตริย 
เทพชุมนุม เคร่ืองพิธีกรรมที่สําคัญ สรางความเลื่อมใสศรัทธา และเนน
จุดเดนของภาพ ซ่ึงจะปรากฏในวัดที่สรางขึ้นในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน 
เชน วัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร วัดสุวรรณคีรี วัดวัง วัดวิหารเบิก วัดสุนทรา
วาส วัดพระธาตุวรมหาวิหาร วัดสรรเสริญ วัดทาวโคตร เปนตน(ภาพที่ 
24) 
 
     วิเคราะหเนือ้หาจิตรกรรมฝาผนัง 

 แสดงเร่ืองพุทธประวัต ิ
          โดยรวมของภาพจิตรกรรมฝาผนังภาคใตบริเวณรอบลุมทะเลสาบ
สงขลาแทบทุกวัด แสดงเร่ืองพุทธประวัติ ซ่ึงชางโบราณถายทอดเปนแบบ
แผนหลัก โดยไดนําเอาเหตุการณที่สําคัญแตละปริเฉท (ตอน) มาเปน
สวนประกอบที่สําคัญโดยภาพพุทธประวัติ ทุกตอนยอมมีภาพพระพุทธ
องคประทับอยูในสวนสําคัญของเร่ือง [3] แตละวัดจะแตกตางและ
เหมือนกันบาง แลวแตเนื้อเร่ืองแตละตอน และเนนตอนที่สําคัญ เชน วัด
วัง วัดวิหารเบิก วัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร (ภาพที่ 14) และ(ภาพที่ 15) 

 แสดงเร่ืองชาดก 
           เร่ืองราวจากคัมภีรชาดกอรรถกถา เปนโครงเร่ืองที่ไดรับความ
นิยมในการนํามาถายทอดแทบทุกวัดในภาคใต จะมีทั้งหมด 547 เร่ือง มี
เพียง 10 เร่ืองสุดทาย ที่นิยมนํามาเขียนเรียกวา ทศชาติชาดก เปนแบบ
ยอ เปนเร่ืองที่มีบทบาทเปนหลักจริยธรรมของพุทธศาสนิกชนของชาว
ภาคใต มาแตโบราณกาล จึงไดสืบทอดรูปแบบเหลานี้มาจากชางหลวง 
และชางในทองถิ่นไดนํามาจัดภาพวางภาพ แสดงออกที่มีเอกลักษณของ
ทองถิ่นภาคใตทําใหงายตอผูดู และเขาใจในแตละเร่ืองใหลึกซ้ึงกวา เชน 
วัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร สงขลา วัดวัง พัทลุง เปนตน (ภาพที่ 12)และ 
(ภาพที่ 23) 
 

 แสดงเร่ืองไตรภูมิ  
          ชางโบราณนิยมเขียนภาพไตรภูมิไวดานหลังพระพุทธรูป โดยจะ
แสดงรูปเขาพระสุเมรุอยูกลางมีปราสาทประทับของพระอินทรอยูบนเขา 
สองขางเขาพระสุเมรุ เปนภาพภูเขาเรียงจากสูงลดหลั่นลงมา จํานวน 7 
ภูเขา ภูเขาทั้ง 7 คือ สัตตบริพันธที่เปนเขารูปวงแหวนลอมเขาพระสุเมรุ
ระหวางเขาจะคั่นดวยแมน้ําสีทันดร พนจากเขาสัตตบริพันธและเขาพระ
สุเมรุเปนภาพวิมานที่สถิตพระพรหม เหนือขึ้นไปเปนภาพหมูเมฆวิมาน 
พระอาทิตย พระจันทร อากาศใตเขาพระสุเมรุเปนรูปปลาใหญหมุนอยู 
เหนือขึ้นไปจึงเปนแดนพิมาน ใตมนุษยโลกเปนแดนนรก เหนือเขาพระ

สุเมรุเปนภาพปราสาทวิมานเทพชั้นตางๆ [3] ซ่ึงแสดงถึงกุศล
กรรมและอกุศลกรรม อุปมาเปนภาพนรกอันทุกขรอนและสวรรค
อันอุดมดวยทิพยสมบัติ[5] จะปรากฏในวัดสุนทราวาส พัทลุง 
เปนตน (ภาพที่ 16) 

 แสดงเร่ืองเกี่ยวกับขนบประเพณ ี
           เปนขนบประเพณีทั้งของชาวไทย จีน ตะวันตก อิสลาม 
บางวัดก็เขียนผสมผสานไวดวยกัน และจะสอดแทรกไวภายใน
ภาพพุทธประวัติและทศชาติชาดก อันเปนสวนหนึ่งของวิถีชีวิต
ของคนในภาคใต เชน ภาพประเพณีทําบุญเดือนสิบวัดวัง และวัด
โพธิ์ปฐมาวาส (ภาพที่ 4) 

 แสดงเร่ืองเกี่ยวกับพระราชพิธ ี
          เปนภาพพระราชพิธีในพระราชสํานัก เชน พระราชพิธี
แรกนาขวัญของสุโทธนะ ปรากฏในวัดวัง พัทลุง และวัดมัชฌิมา
วาสวรวิหาร สงขลา เปนพระราชพิธีที่สืบทอดกันมาจนถึงปจจุบัน 
(ภาพที่ 17)  

 แสดงเร่ืองรามเกียรติ ์
          ปรากฏเปนตัวละครในเร่ืองรามเกียรติ์หรือเรียกวา “รา
มายณะ” เปนวรรณคดีในศาสนาพราหมณ ลัทธิไวษณพนิกาย จะ
เขียนไวขางเสาเพ่ือประดับตกแตงภายในวัดพระธาตุวรมหาวิหาร 
(ภาพที่ 18) ประกอบดวยตัวละครที่สําคัญ ไดแก มัจฉานุ นิลพัท 
ทาวอัศกรรณมารา ทศกัณฑ หนุมาน เปนตน 
 
        เอกลักษณภาพจิตรกรรมฝาผนัง ภายในอุโบสถของวัด
รอบลุมทะเลสาบสงขลา 14 วัด วัดชายนา วัดเขากลาง(ถ้ําพระ) 
เขียนขึ้นสมัยอยุธยาจะมีรูปแบบการเขียนที่เรียบงาย เนนเสนเปน
สําคัญไมไลน้ําหนักสี แสดงรายละเอียดอารมณ ความรูสึกดวย
เสนที่มีความชํานาญของชาง ปรากฏที่วัดชายนา (ภาพที่ 1) สวน
วัดเขากลาง(ถ้ําพระ) ฝมือชางพ้ืนบานบนผนังถ้ําแสดงออกอยาง
ตรงไปตรงมาดูเรียบงายดวยการเขียนสีเดียว (น้ําตาล) (ภาพที่ 
19) วัดจะทิ้งพระจะเขียนในวิหารไมเหมือนวัดอ่ืนๆ ในภาคใต คือ 
เขียนภาพบนพ้ืนผนังสีเหลืองออน เขียนดวยสีขาว เทา ฟา เขียว 
ระบายสีบางๆ ตัดเสนดวยสีออน ฝมือชางพ้ืนบาน สะทอน
วัฒนธรรมและสังคม (ภาพที่ 20) ที่มีเอกลักษณมากอีกวัดคือ วัด
คูเตาใชตัวหนังตะลุงเปนสื่อแทนเนื้อเร่ืองพระเวสสันดรชาดก 
เปนกษัตริย คือ พระเวสสันดร ตัวชูชกแทนตัวตลกในหนังตะลุง 
ใชวิธีเกลี่ยเรียบแลวตัดเสนสีดําเพียงสีเดียว (ภาพที่ 12) วัดโพธิ์
ปฐมาวาส มีเอกลักษณตรงที่ไมวาดตามระเบียบแบบแผนของชาง
หลวงนําเสนอโดย ใสเนื้อหาอยางอิสระ โดยฝมือชางหลวงและ
ชางทองถิ่นเปนภาพปริศนาธรรม และการผสมผสานวัฒนธรรม
จีน พุทธและอิสลามเขาดวยกันอยางกลมกลืน เกิดความ
สมานฉันทลดความขัดแยงของชุมชนในสมัยนั้น (ภาพที่ 10) วัด
พระธาตุวรมหาวิหาร เขียนภาพตัวละครรามเกียรติ์เพ่ือประดับ
ตกแตงเสารอบพระเจดียซ่ึงมีความแตกตางจากวัดอ่ืนๆ ในภาคใต 
(ภาพที่ 18) วัดยางงาม ปรากฏภาพดาวบนเพดานในสมัย
รัตนโกสินทรตอนตน มีความสวยงามเรียบงาย ดวยลวดลายไกฟา 
ลายพรรณพฤกษา (ภาพที่ 21) วัดทาวโคตรและวัดสรรเสริญ
เขียนภาพบนแผนไมคอสองที่มีความสวยงามดวยภาพพุทธ
ประวัติ และทศชาติชาดก สอดแทรกวัฒนธรรมไทยจีน ตะวันตก 
อาหรับผสมผสานกันอยางสวยงาม (ภาพที่ 22,23) รวมทั้งวัดวัง 
วัดสุนทราวาส วัดวิหารเบิก วัดสุวรรณคี รี วัดมัชฌิมาวาส 
วรวิหาร มีรูปแบบการเขียนเนื้อหา องคประกอบ การใชสีตาม
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แบบชางหลวง กรุงเทพฯ โดยฝมือชางหลวงและชางพ้ืนถิ่นที่ไดไปศึกษา
งานจากชางหลวง จะไดรับอิทธิพลตะวันตก คือ การใชทัศนียวิทยามาเปน
สวนประกอบในการเขียนภาพและสอดแทรกวิถีชีวิต วัฒนธรรมเหตุการณ
บานเมืองในอดีต ที่มีการคาขาย เชื่อมโยงวัฒนธรรมดานศิลปกรรม
รวมกันของจีน ตะวันตก [6]โดยมีสภาพแวดลอมที่สมบูรณ มีความสงบ
สุข พ่ึงพาอาศัยซ่ึงกันและกัน มีความอบอุน จะแทรกอยูแทบทุกพ้ืนที่ของ
ภาพจิตรกรรมฝาผนัง (ภาพที่ 7,8,9,10) 
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 13. ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณคีรี 
 14. ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดวัง 
 15. ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดสุนทราวาส 
 16. ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดสุนทราวาส 
 17. ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดวัง 
 18. ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดมหาธาตุ วรมหาวิหาร 

 19. ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัด   เขากลาง(ถ้ําพระ) 
 20. ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดจะทิ้งพระ 
 21. ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดยางงาม 
 22. ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดทาวโคตร 
 23 ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดสรรเสริญ(สอ) 
 24.ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดมัชฌิมาวาส วรวิหาร 

 
5. การอภิปรายผล 
    - เทคนิคการวาดโดยใชเสนเปนหลัก แสดงทาทาง อารมณ
ความรูสึกเรียบงาย เปนวิธีการเขียนแบบชางสมัยอยุธยา แต
ความชํานาญยังไมมาก ยังหยาบเนื่องจากเปนชางพ้ืนถิ่นที่มี
ประสบการณ และมีแรงบันดาลใจในการบันทึกถายทอด
สภาพแวดลอม คติความเชื่อตามลักษณะทองถิ่นปรากฏวัดเขา
กลาง(ถ้ําพระ) และวัดชายนา 
      - การแสดงออกของชางทองถิ่นไดแรงบันดาลใจจากชาง
หลวงแตนําเสนอดวยตัวหนังตะลุงแทนตัวละครในเร่ืองพระ
เวสสันดร เปนการแสดงออกที่มีความอิสระเปนการนําเสนอของ
วัดคูเตา และวัดจะทิ้งพระมีเทคนิคการวาดบนพ้ืนเหลืองดวยสี
ออน สะทอนถึงวัฒนธรรมสังคมในสมัยนั้นไดด ี
      - มีแบบแผนในการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง แทบทุกวัด
ของบริเวณรอบลุมทะเลสาบสงขลา คือ ดานหนาพระประธาน
เขียนภาพมารผจญ ดานหลังเขียนภาพไตรภูมิ ดานขางทั้งสอง
ดานเหนือกรอบหนาตางเขียนภาพเทพชุมนุม ภายในหองภาพ 
เขียนภาพพุทธประวัติ และทศชาติชาดก ตามแบบแผนของฝมือ
ชางหลวงและชางทองถิน่ รวมทั้งภาพวาดบนแผนไมคอสองก็จะ
วาดภาพคลายคลึงกันดวย และสอดแทรกวิถีชีวิตวัฒนธรรมไทย 
จีน ตะวันตก เขาดวยกัน แตจะมีวัดโพธิ์ปฐมาวาสที่ไมวาดตาม
แบบแผนจะวาดภาพปริศนาธรรม โดยมีเทคนิคการวาดที่
เหมือนกัน คือ การเกลี่ยสีเรียบสีเดียวไมไลน้ําหนักสี และการไล
น้ําหนักสีใหเกิดความเขมกลางออน สุดทายจะตัดเสนเพ่ือแสดง
รายละเอียด ทําใหเกิดความสมบูรณของภาพ ที่แฝงอุดมคติเร่ือง
ความงามตามจินตนาการ 
          - ศิลปวัฒนธรรมภาคใต สืบทอดกันมาตั้งแตอดีต จะ
ปรากฏเปนหลักฐานในภาพจิตรกรรมฝาผนังและสืบทอดมาจนถึง
ปจจุบัน เชน ทําบุญเดือนสิบ, แรกนาขวัญ, การละเลนมโนราห, 
หนังตะลุง เปนตน 
 

6.สรุปและขอเสนอแนะ 
 ควรเนนการพัฒนามิติทางวัฒนธรรมทั้งหนวยงานที่

รับผิดชอบ และวัด ชุมชนจะตองสรางจิตสํานึกใหกับคนใน
ทองถิ่นและเยาวชนใหมีสวนรับรู รวมมือรวมใจ อนุรักษ ฟนฟู 
สืบสานและการเห็นคณุคา เพ่ือใหเกิดแหลงการเรียนรูดวยพุทธ
ศาสนาใหเยาวชนไดประพฤติตนทําความดีละเวนความชั่วตาม
หลักธรรมคําสอนในจิตรกรรมฝาผนังภาคใต 

 เนื่องจากการเสื่อมสภาพของจิตรกรรมฝาผนัง ทําให
ความสวยงามขาดหายไป ทําใหการเก็บขอมูลมาวิเคราะห ใหเกิด
องคความรูไมครบถวน ผูเก่ียวของจึงจะตอง ทําใหครบวงจร คือ 
พัฒนา อนุรักษ ฟนฟู สงเสริมและพัฒนาใหเห็นคุณคาอยาง
แทจริง เพ่ือนํามาซ่ึงความภาคภูมิใจของคนในทองถิ่น 
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 มีการพัฒนาทองถิ่นดานจิตรกรรมฝาผนังใหเปนแหลงการ
ทองเที่ยวทางศิลปวัฒนธรรมภาคใต โดยมีการจัดพิมพสูจิบัตรแนะนํา
สถานที่ ทําเว็บไซดแนะนําทางอินเตอรเน็ต 

 ภาคใตมีศิลปวัฒนธรรมที่นาสนใจอีกมาก งานวิ จัยนี้ เปน
กรณีศึกษา ภาพจิตรกรรมฝาผนังในบริเวณรอบลุมทะเลสาบสงขลา ไดแก 
นครศรีธรรมราช พัทลุง สงขลา จะทําใหทราบถึงประวัติศาสตรของสังคม 
เศรษฐกิจ การเมือง การคาขาย สงผลตอการเปลีย่นแปลงศิลปวัฒนธรรม 
และการพ่ึงพาอาศัย ความกลมกลืนของวัฒนธรรมไทยจีน ตะวันตก 
อิสลาม แสดงถึงการสะทอนความเลื่อมใสศรัทธาตอพุทธศาสนาของคนใน
สมัยอยุธยา และรัตนโกสินทรตอนตนของผูคนสังคมในบริเวณรอบลุม
ทะเลสาบสงขลา 
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