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บทคัดยอ 
       การวิจัยคร้ังนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ ใชการสัมภาษณเชิงลึก
และการสํารวจความคิดเห็นในการเก็บขอมูล โดยมีวัตถุประสงคเพื่อ
ศึกษา 
1.  โครงสรางและบทบาทหนาที่หมอลําซิ่ง 
       1.1 โครงสรางหมอลําซิ่งวงเชอรร่ีอินคอนเสร์ิตและหมอลําซิ่ง
อุบลฯ มีบริหารการจัดการแบบครอบครัว อยูแบบพี่แบบนอง โดย
อาศัยหลักธรรมญาติ แบงหนาที่การทํางานออกเปน 3 ดาน คือ 
1. ดานการแสดง  2. ดานเวท/ีเคร่ืองเสยีง/ระบบไฟ 3.  ดานนักเตน 
        1.2   บทบาทหนาที่หมอลําซิ่งมี 6 อยาง  
                1. ใหความบันเทิง สนุกสนาน เพลิดเพลิน 
                2. ปลดปลอยแรงผลักดันทางเพศ 
               3.  การแสดงออกซึ่งการรักษาเอกลักษณ 
               4.  การสงเสริมใหเกิดการทองเที่ยว 
               5.  การอบรม สั่งสอนคุณธรรม คานิยม ความประพฤต ิ
               6.  การอบรมจริยธรรมอันเปนการประยุกตหลักศาสนา
มาใชกับทางสังคม 
2.    การสรางใหมและการถายทอดหมอลําซิ่ง 
       2.1 การสรางใหมหมอลําซิ่ง 
             หมอลําซิ่งอุบลฯมุงเนนไปที่รูปแบบการสื่อสารการแสดง
ดานหนาเวท ีมีการปรับประยุกต ดัดแปลง สรางใหมอยู 5 ดาน คือ 
2.1.1.  ดนตรี/จังหวะ  จะเนนไปที่จังหวะเร็ว ทํานองเพลงและพื้นผิว
จะมีความหลากหลาย จังหวะหมอลําซิ่ง มีอยู  3 จังหวะคือ จังหวะ
สามซาส จังหวะซิ่ง จังหวะเตย 
2.1.2. การแสดง/ทาเตน ที่สรางความเราใจ การเตนหรือการหาว 
(ภาษาหมอลําซิ่ง) เปนเอกลักษณใหมของหมอลําซิ่ง มีการหาวอยู 2 
ลีลา คือ ลีลาเอวและ ลีลาซิ่ง นอกจากนี้การแสดงและทาเตนที่เปน
เอกลักษณเฉพาะหมอลําซิ่งมี 4 ลักษณะคือ                                            
       1.  ซิ่ง  หมายถึง  ดนตรีจังหวะเร็ว หรือจังหวะเร็วจัด 
       2.  หยาว หมายถึง กลอนลําซิ่ง โดยหมอลําซิ่งจะลําใหตรง
จังหวะและการเตนไดหลายลีลา 
       3.  หาว หมายถึง นักเตน ที่เตนไดอยางสนุกสนาน ตื่นเตน เรา
ใจ ทั้งลีลาเอว และลีลาซิ่ง 
       4.  จาว หมายถึง หมอแคนทั้งเปาทั้งเตน ตามจังหวะซิ่ง และที่
ไมหยุดนิ่ง  
2.1.3.    เนื้อรอง/คํารอง  เอกลักษณใหมดวยการผสมผสาน โครง
สารหมอลํา เชนคําคม คําสอย คําสุภาษิต คําโบราณ ผญาและการ
ดัดแปลงเนื้อเพลงลูกทุง เปนรูปแบบการสื่อสารการแสดงหมอลําซิ่งที่
โดดเดน และใชภาษาถิ่นไดโดนใจ 
2.1.4    เวท/ีเคร่ืองเสียง ระบบไฟ   เวทีและเคร่ืองเสียง ระบบไฟ
หมอลําซิ่ง เนนที่ขนาดใหญ อลังการ เวทีที่ใชเปดการแสดงจะใช
ขนาดกลาง ยาว 12 เมตร สูง 1.5 เมตร 

2.1.5.   การปฏิสัมพันธ  ลักษณะการปฏิสัมพันธระหวางหมอลําซิ่ง
และนักเตน กับผูจางและผูด-ูผูชม มีหลายรูปแบบเร่ิมตั้งแตเปดการ
แสดงจนกระทั่งปดการแสดง เชน แนะนําตัว ทักทาย คําคม คําสอย 
สุภาษิต กลอนลําซิ่ง หมอลําซิ่งสามารถสอดแทรกไดทุกบริบท และ
เกิดปฎิกิริยาโตกลับตลอดการแสดง                                 
     2.2   การถายทอดหมอลําซิ่ง   หมอลําซิง่ไดรับการถายทอดอยู 
2 กลุม คือ 
              2.2.1 กลุมศิษยมีครู หรือกลุมลูกในบานหวานในสวน 
กลุมนี้จะไดรํ่าเรียน ฝกฝนจากครอบครัวหมอลํา โดยคุณปู คุณยา 
คุณพอ คุณแมเปนหมอลํา หรือเปนทายาทหมอลํา และกลุมลูกไม
รวมกระถาง  เปนกลุมพรแสวงบวกพรสวรรค มีความชอบใจรักใน
หมอลํา ขอฝากตัวเปนลูกศิษยรวมกับสํานักหมอลําหรือครอบครัว
หมอลํา 
              2.2.2 กลุมศิษยไรครู   รํ่าเรียน ฝกฝนดวยตัวเองจากสื่อ 
ทั้งวิทยุกระจายเสียง ซีดี พื้นฐานเดิมมาจากการรองเพลงลูกทุงและ
สนใจการรองหมอลําและใชเวทีประกวดวัดความสามารถ 
3.    รูปแบบการสื่อสารการแสดงหมอลําซิ่ง 
       รูปแบบการสื่อสารการแสดงของหมอลําซิ่งอุบลฯ ไดแบงเปน 3 
ยกหรือชวง  
       รูปแบบการสื่อสารการแสดงในแตละยก หมอลําซิ่งฝายชายจะ
เปดการแสดงกอนประกอบดวย รองเปดตัว ลําบูชาครู รองขอบคุณ 
ลําซิ่งหรือลําหยาว ลีลาเกี้ยว ลีลาซิ่ง ลีลาเอว ลีลาจาว เตยอวยลง 
และทุกคร้ังที่หมอลําซิ่งจะจบการแสดงในแตละยก จะจบดวยการลํา
เตย การลําเตยเดิมทีเปนจังหวะชา เปนการลงหรือบอกลาในแตละ
ยกของหมอลํากลอนหรือเรียกวา “เตยลา” แตหมอลําซิ่งไดนําลําเตย
เพื่อการลงหรือลาแตเปลี่ยนจังหวะใหเร็วขึ้น โดยเรียกวา “เตยอวย
ลง” หรือเตยหาหมองลง (ภาษาหมอลําซิ่ง)  
 
คําสําคัญ : สื่อพื้นบาน ,การสรางใหม 
 

Abstract 
         The research findings were as followings:  
1. The structures and roles of Molumsing in which the 
ways it has been changed, 
         1.1  The structures of Molumsing 
                 The structures of Cherry in Concert band and 
Ubon Molumsing Performance have shown the 
administrative management in such a way of 
collaboration depending upon the members in family – 
relatives tradition / pattern divided into 3 parts: 1. 
Performance 2. Stage Preparation / sound and light 
system 3. Dancers 

บทคัดย่อ
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1.2  The roles of Molumsing   
      There are 6 roles of Molumsing: 

  1.  Entertaining 
  2.  Releasing the sexual drives 
  3.  Reserving Unique Culture and Performance 
  4.  Helping support Tourism 
  5.  Training and giving moral norm and behaviours 
  6.  Ethics training by implementing religious principles to 
society 
2.   Molumsing Reconstruction and Transfer 
      2.1  Molumsing in Ubonratchathani has focused on 
the communication types of the stage performance 
applied into 5 aspects: 
2.1.1.  Music / Rhythm  emphasized on quick rhythm, 
melody and texture has been various. There are 3 
rhythms; Cha Cha Cha, Sing, and Toey. 
 2.1.2. Performance / Dancing  The communication types 
of Molumsing performance are involved in dancers’ roles 
including exciting, interesting, and beautiful. Dancing or 
“Haao” (Molumsing language) is a new unique symbol of 
Molumsing. Haao has 2 styles: waist twisting and Sing 
rocking. Apart from this, performance and dancing of 
Molumsing have 4 particular symbols:                    
            1.  “Sing” is meant by a quick or a very quick 
rhythm 
            2.  “Yaao” stands for Lyric and Molum well 
matched  harmoniously with dancing and styles 
            3.  “Haao” refers to dancers while express their 
waist twisting and Sing rocking  
            4.  “Jaao” means Kaen musician during non-stop 
blowing Kaen and dancing at the same time 
2.1.3  Lyric provides a new symbol with combination of 
Molum poetic verses, mottos, proverbs, SOY words, old 
language, PAYA and local songs adapted. These types 
have shown significant language, dialects or impressive E-
sarn language. 
2.1.4  Stage / Audio Instruments / Lighting System  have a 
very big size and adornment about 12 meter wide and 1.5 
meter high. 
2.1.5  Interaction  There are various interactions amongst 
Molumsing and dancers, employers and the audience 
since starting the performance until the end e.g. 
introducing one’s self, greeting, mottos, verses, words 
using. Molumsing can insert and interrupt these kinds of 
things in any circumstances.                     
      2.2  Molumsing Transfer  There are 2 groups to be 
transferred to: 
             2.2.1  groups of Students who have been taught; 
                       1.1  Look Nai Baan Waan Nai Suan Group 
or Sueb Naw Taen Naew Group  These groups have 

intensively learned from Molum family by grandparents, 
parents or heritage. 
             1.2  Look Mai Ruam Krataang Group  This 
group has shown its perseverance and gift, loving in 
Molum and has come to learn and stay in the Molum 
office 
           2.2.2  Sit Rai Kru – Learn and practice Molum by 
themselves from Media, radios, CD., based on local songs, 
interested in Molum. 
3.   Molumsing Communication Performance Types 
Molumsing Communication Performance Types in 
Ubonratchathani have been divided into 3 periods 
           Communication performance patterns in each 
round are about letting the male molumsing firstly 
perform consisting of  introductory singing, Lum Pucha 
Kru, Thanking songs, Lumsing, Lum Yaao, Seductive styles, 
Sing Styles, Waisting Styles, Jaao Styles, Falling Teoy Uai 
Long. When finishing every episode, Lum Toey will be 
sung. Formerly Lum Toey is a slow type of songs. That is 
for saying, telling bye-bye in each round. This is called 
“Teoy La”. Recently Lum Toey has been adjusted to be 
conducted in a quicker rhythm and called “Toey Uai 
Long” or “Teoy Ha Mong Lomg” in a Lum Sing Language. 
 
Keywords: Folk Media, Innovation 
 

1. บทนํา 
       การดัดแปลง “แกน” หรือ “ราก” โดยธรรมชาติของสื่อ
พื้นบานแลว จะมีองคประกอบที่สําคัญอยู 2 สวนคือ สวนที่มองเห็น 
(Visible) หรือที่ เปนรูปแบบการแสดง และสวนที่มองไม เห็น 
(Invisible) หรือที่เปนเนื้อหา ในการดัดแปลงสื่อพื้นบานหรือความ
พยายามที่ร้ือฟนสือ่พื้นบานใหคงคูกับชาวอีสาน โดยการสรางสรรค
ขึ้นใหมจะมีคุณภาพเทาเทียมกับเมื่อคร้ังอดีตหรือไม                         
         การสรางใหมและการดัดแปลงของสื่อพื้นบาน (Folk Media) 
เพื่อใหเขากับยุคกับสมัย สวนใหญมักจะมุงเนนสนองความตองการ
ของผูดู-ผูชม (Spectator) หรืออีกนัยยะหนึ่งก็คือการมุงเนนไปที่
ปริมาณผูรับสาร (Receiver) โดยเฉพาะผูรับสารกลุมสุขนิยม ที่ไม
สนใจในเนื้อหา ศิลปะการแสดงสื่อพื้นบานอีสาน (หมอลํา) มีการแปร
สภาพตัวเองเพื่อสรางความสัมพันธกับผูรับสาร ทั้งในแงการสราง 
ความรูความเขาใจ และอารมณความรูสึก (Shared Feeling) และ
การสรางประสบการณรวม  
       ปจจุบันสื่อพื้นบานจํานวนมากหลงลืมหนาที่ โดยเหลือหนาที่
ดานความบันเทิงอยูดานเดียว หรือแมแตผูด-ูผูชมก็กลายพันธุ คือ ถูก
ตัดขาดความสัมพันธกับสื่อพื้นบานในฐานะผูสงสาร หรือที่เรียกวา 
“สังคมแหงการเปนผูดูผูชม” (Society of spectacle) เนนสุขนิยม
จนไมสนใจเนื้อหาหรือคุณคาสื่อพื้นบานอีสาน 
      หมอลําซิ่งถูกนํามาแปรรูปเปนสินคาในรูปแบบ วีซีดี ดีวีดี และ
การจัดกิจกรรมพิเศษชิงแชมปหมอลําซิ่ง เปนการเพิ่มวาระ ,ชองทาง 
และโอกาส ที่เหลืออยู รวมถึงการตามกระแสหรือความพยายามที่จะ
การตอบสนองความตองการที่แทจริงของผูบริโภคกลุมใหม โดยหมอ
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ลําซิ่ งไดสรางเอกลักษณใหมใหกับตัวเอง ดวยการเกาะติดกับ
วัฒนธรรมของการดํารงชีวิตของชาวอีสาน 
 
 

2. วัตถุประสงค 
1. เพื่อศึกษาถึงโครงสรางและบทบาทหนาที่ของหมอลําซิ่งที่

เปลีย่นแปลงไปจากอดีต 
2. ศึกษาถึงการสรางขึ้นใหมและการถายทอดของหมอลําซิ่ง 
3. เพื่อศึกษาถึงรูปแบบการสื่อสารการแสดงที่แตกตางไปจาก

อดีต 
 

3. แนวคิดและทฤษฎ ีผลงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 
1. แนวคิดการสื่อสารเชิงวัฒนธรรม 

       การสื่อสารเชิงวัฒนธรรม คือ ผลรวมของพฤติกรรมที่เกิดจาก
การเรียนรูของกลุมคนที่อยูในพื้นที่ทางภูมิศาสตรหนึ่งๆ  พฤติกรรม
เหลานี้ถือวาเปนวัฒนธรรมของคนเหลานั้นและถูกถายทอดจากคน
รุนหนึ่งมายังรุนตอไป  วัฒนธรรมเปลี่ยนแปลงไปทีละนอย  แต
เปลี่ยนแปลงอยูเสมอ  วัฒนธรรมประกอบดวยความรู  ความเชื่อ  
ศิลปะ  กฎหมาย  ศีลธรรม  ขนบธรรมเนียมประเพณี  ความสามารถ
ตางๆ  และนิสัยของมนุษยในสังคม 
         Schramm  (1973) (วิรัช ลภิรัตนกุล, 2546) นักวิชาการ
ทางดานนิเทศศาสตรที่มีชื่อเสียงอีกทานหนึ่งกลาววา  เมื่อไรก็ตามที่
เราทําการศึกษาถึงการติดตอสื่อสาร  เมื่อนั้นก็หมายความวาเรา
กําลังศึกษาถึงคน (We study people)  ซึ่งมีความเกี่ยวของในซึ่งกัน
และกัน   รวมทั้งการเกี่ยวของกับกลุมตาง ๆ  เปนองคการ  เปน
สังคม  และมีอิทธิพลตอซึ่งกันและกัน  รวมทั้งมีการถายทอดขาวสาร
ความรู  ความบันเทิง  สูกันและกัน ฉะนั้น  หากเราตองการที่จะ
เขาใจถึงการติดตอสื่อสารของมนุษยแลว  เราจะตองเขาใจเสียกอน
วา  มนุษยมีความเกี่ยวของในซึ่งกันและกันอยางไรบาง 

2. แนวคิดการถายทอดสื่อพ้ืนบาน 
             รูปแบบการถายทอดสื่อพื้นบานโดยคํานึงถึงหลักการมีอยู 
4 รูปแบบคือ 

1. รูปแบบการอนุรักษ (Preservation) 
2. รูปแบบการฟนฟ ู(Recovery) 
3. รูปแบบการดัดแปลง (Application) 
4. การสรางใหม (Innovation) 
(กาญจนา แกวเทพ, 2541 : 126 ) [1]   
3. แนวคิด หมอลําเมืองอุบลราชธานี (อุบลฯ ราชธานีแหง
หมอลํา) 

           ประเภทของ "หมอลํา"   
ลําเพลิน เปนหมอลําหมูอีกชนิดหนึ่ง แตเปนทํานองที่เย่ินเยอเปนลํา
ทางยาว มาใชทํานองที่คึกคักเราใจ กอใหเกิดความสนุกสนาน ใช
เคร่ืองดนตรี พิณ แคน และกลองชุด เปนหลัก  
ลําคู   เปนการลําปะทะคารมกันระหวางชายหญิง  ซึ่ งทําให
สนุกสนานและความรูดานตาง ๆ ไปในตัว 
             และยังมี หมอลําหมูหรือลําเร่ืองตอกลอน ลําลอง  หมอ
ลําพื้น  ลําผีฟา  ลําโบราณ ลําผญา  ลําเวียง ลําเกี้ยว  ลําชิงชู  หมอ
ลําสามเกลอ   ลําเบ็ตเตล็ด หรือลําเตย  หมอลํากลอน   (เอกสาร
หมายเลข 1 เสวนา อุบลฯ: ราชธานีแหงหมอลํา,2549) 

         4.  งานวิจัยอื่นๆที่เกี่ยวของ 
          4.1 สื่อพื้นบานในฐานะทุนทางวัฒนธรรมเพื่อสงเสริมการ
ทองเที่ยวที่พักทางวัฒนธรรม 
               4.2 สื่อพื้นบานกับการพัฒนาทองถิ่น: กรณีโนราของ
ภาคใต 

4. วิธีการดําเนินงาน 
          งานวิจัยคร้ังนี้เปนงานวิจัยเชิงคุณภาพ วิเคราะหเนื้อหาจาก
เอกสารที่เกี่ยวของ ในการเก็บขอมูลโดยใชการศึกษาแบบการ

สัมภาษณเชิงลึก การสังเกตแบบไมมีสวนรวม และการแจกแบบ
สํารวจความคิดเห็น โดยการศึกษาตัวแทนหมอลําซิ่งในจังหวัด
อุบลราชธานี ดังนี ้

1. กลุมตัวอยางบริหารและการจัดการ ไดแกหมอลําซิ่งคณะ
เชอร่ี 

2. กลุมการสืบทอดและการแสดง ไดแก หมอลําขุนพล ตนแกว
,หมอลําเดนชัย วงศสามารถ,หมอลําบัวผัน ทังโส,หมอลําวัชรา ชมคํา 

3. กลุมผูถายทอด ไดแกหมอลําคุณแมหนูจร สาธุพันธ 
4. กลุมตอบแบบสอบถามจํานวน 70 คน 

          ฉะนั้นผูวิจัยจึงตั้งคําถามในขณะที่สัมภาษณได  ตามความ
เหมาะสมของเนื้อหา ระยะดําเนินการรวบรวมขอมูลทั้งหมด ตั้งแต
เดือนพฤศจิกาคม พ.ศ. 2549 ถึง เดือน มกราคม พ.ศ. 2551 
 

5. สรุปและอภิปรายผล 
1. โครงสรางและบทบาทหนาที่หมอลําซิ่ง 
           ผลวิจัยพบวา โครงสรางการบริหารจัดการเปนแบบ
ครอบครัวเพื่อจะไดงายตอการดูแลและการบังคับบัญชา หมอลําซิ่
งวงเชอรร่ีอินคอนเสร์ิตบริหารจัดการโดยการพึ่งพาอาศัยซึ่งกันและ
กัน อยูแบบพี่แบบนอง โดยอาศัยหลักธรรมญาติ แตจะมีกฎ กติกา 
ขอหาม คือ ขยันและตรงตอเวลา ตองมีความซื่อสัตยสุจริต  หามดื่ม
สุ ราขณ ะทํ าการแสด ง ห าม มั่ วสุม กั บท าน ผู ดู -ผู ช ม  ห าม มี
ความสัมพันธฉันชูสาวภายในวง  
          หากพิจารณาบทบาทหนาที่ของหมอลําซิ่งแบบสหวิทยาการ 
(แบบองครวม) (Holistic) และศึกษาวิเคราะหตามแนวคิดศรีบาน 
รัตติกาลชลากร และสํานักแฟรงคเฟร์ิต (อางถึง กาญจนา แกวเทพ, 
2545) ผลวิจัยพบวา บทบาทหนาที่ของหมอลําซิ่ง มี 6 อยาง ดังนี ้
1.   การใหความบันเทิง  สนุกสนาน เพลิดเพลิน 
       หมอลําซิ่งอุบลฯ มีรูปแบบการสื่อสารการแสดงหมอลําผสม
คอนเสร์ิตลูกทุง เนนจังหวะเร็ว จังหวะสนุก หมอลํา หมอแคน นัก
เตน เตนจังหวะเร็ว ลีลาซิ่งเราใจ  ภาษาหมอลําซิ่งเรียกวา “ซิ่ง”  
2.  การปลดปลอยแรงผลักดันทางเพศ  
      เนื้อหาหรือคํารองหมอลําซิ่งและ คําคม คําสอย คําโบราณ 
กลอนรองภูไท มีความหมายของคําแฝงอยู ลักษณะของคําทําหนาที่
ปลดปลอยแรงผลักดันทางเพศอยางชัดเจน โดยหมอลําซิ่งใชทักษะ
ของการแทนที่ดวยพยัญชนะดวยทักษะลีลารอง เลนคํา เลนสํานวน 
        หากพิจารณาตามทัศนะ การสื่อสารสื่อพื้นบานสื่อสารสุข หรือ 
สพส (อางถึง กาญจนา แกวเทพ, 2549) [2] ทักษะลีลารอง ลีลาซิ่ง 
ลีลาเอว ลีลาเกี้ยว ของหมอลําซิ่งและนักเตน ไดทําหนาที่ปลดปลอย
แรงผลักดันทางเพศ ผานรูปแบบการสื่อสารการแสดง ความสามารถ
ทางการสื่อสารการแสดง ทั้งวัจนภาษาและอวัจนภาษา โดยแฝง
เนื้อหา สาระ ความหมาย สอดแทรกอยูขางในสื่อ ซึ่งเปนเนื้อหา 
สาระ ความหมายที่หมอลําซิ่งในฐานะผูสงสาร (sender) ตองการจะ
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ใหสื่อการแสดงนําพาไปถึงผูรับสาร (receiver) โดยการผสมผสานคํา
หรือถอยคํา (Diction) อยางชํานาญ ตามความเหมาะสมกับโอกาสที่
ไดรับ  
 
 
  3.  การผดุงรักษาวัฒนธรรม และการแสดงออกซึ่งเอกลักษณ 
      หมอลําซิ่งไดนํามรดกทางวัฒนธรรมและเอกลักษณชาวอีสาน 
นําเสนอผานการสื่อสารการแสดงและปรุงแตงเนื้อหาหรือคํารอง 
กลอนลํา คําคม คําสอน กลอนสอย สุภาษิต โดยหมอลําซิ่งถายทอด
ออกทางโคลง กลอน ฉัทนลักษณ มีความงดงามทางเนื้อหาสาระ 
ความหมาย (Message/meaning) เชน กลอนบูชาพระคุณครู บง
บอกถึงวัฒนธรรมการนับถือครู อาจารยผูถายทอดศิลปะการแสดงให 
ศิษยพึงระลึกถึงอยูเสมอ เปนการผดุงมรดกทางวัฒนธรรม และการ
ดํารงไวแหงวีถีชีวิตอันงดงามซึ่งเปนเอกลักษณของนักแสดงหรือ
ศิลปนสื่อพื้นบาน 
4.  การสงเสริมใหเกิดการทองเที่ยว 
     การแสดงหมอลําซิ่ งไดมี การกําหนดเนื้อหา สาระหัวขอ 
(Theme) คําขวัญ กลอนลํา คําขวัญ คําคม เนื้อหาสารทําใหรูถึงถิ่น
กําเนิดหมอลํา และยังเปนการแจงขาวสาร คําขวัญไดบอกเร่ืองราว
อันเปนประโยชนตอผูดู-ผูชม การนําเสนอในหลายพื้นที่ เปนการ
สงเสริมการทองเที่ยวอันนํามาซึ่งการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมและ
รายไดเขาทองถิ่น และเปนการแจงขาวสารนอกจากเนื้อหาของการ
ลําซิ่ง หรือการบอกเลาถึงประเพณีทองถิ่นที่ยังดํารงอยูไมมีการ
เปลี่ยนแปลง ความรูความเขาใจ (Shared knowledge) 
      หากพิจารณาตามแนวคิด Schramm (1973) (อางถึงใน วิรัช 
ลภิรัตนกุล, 2546) [3 ]  นัก วิชาการทางดานนิเทศศาสตร 
ทําการศึกษาถึงการสื่อสารเชิงวัฒนธรรม การติดตอสื่อสารเปนการ
ถายทอดขาวสาร ความรู ความบันเทิง โดยหมอลําซิ่งไดทําหนาที่ 
เปนตัวกําหนดพฤติกรรมการสื่อสารของสมาชิกในสังคม และเปน
เคร่ืองมือในการทําใหวัฒนธรรมดํารงอยูได การสื่อสารการแสดงหมอ
ลําซิ่งสามารถนํามาใชในการพัฒนาวัฒนธรรมในลักษณะดังนี ้
     1.   หมอลําซิ่ง ชวยเผยแพรวัฒนธรรมของทองถิ่นไปสูประชาชน
ที่อยูในสวนตางๆของประเทศใหแพรหลาย 
     2.   หมอลําซิ่ง นําวัฒนธรรมทองถิ่นมาสูคนสวนอื่นของประเทศ
กอใหเกิดการรับรู  ความเขาใจ  และสรางความเปนปกแผนระหวาง
คนในทองถิ่นตางๆในประเทศ  รวมทั้งยังทําใหวัฒนธรรมของคน
เฉพาะกลุม เชนคนอีสาน  เฉพาะพื้นที่เปนที่รูจักกันแพรหลายจน
กลายเปนวัฒนธรรมมวลชน   
     3.   หมอลําซิ่ ง ชวยทํานุบํารุงรักษาสงเส ริมและถายทอด
วัฒนธรรมที่ดีงามจากคนรุนเกามาสูคนรุนใหม  เชน ลีลาเกี้ยว การ
ยกออยอครู คําสอย ผญา เอกลักษณชุมชน  เพื่อปลูกฝงใหสมาชิก
ใหมของสังคม สามารถปฏิบัติตนไดสอดคลองกับสภาพของสังคม  
เกิดความภูมิใจวัฒนธรรมของทองถิ่น 
      4.  หมอลําซิ่งชวยควบคุมและปองกันไมใหวัฒนธรรมของ
ตางชาติ  ซึ่งเปนวัฒนธรรมที่ไมเหมาะสมกับสังคม กลายเปนสวน
หนึ่งของวิถีชีวิตทองถิ่น 
5.  การอบรม  สั่งสอนคุณธรรม คานิยม  ความประพฤติ แก
บุคคลและสังคม 
         หมอลําซิ่งใหความสําคัญในการอบรม สั่งสอนคุณธรรม 
คานิยม  ความประพฤติ แกผูดู-ผูชม ผานรูปแบบการสื่อสารการ
แสดง เปนทักษะลีลาของหมอลําซิ่ง ฟงแลวไมนาเบื่อ ถือเปนชอง

ทางการสื่อสารการแสดงทางหนึ่ง เนื้อหา คําคม คําสอน การเกร่ิน มี
เนื้อหาสาระมุงอบรม สั่งสอนคุณธรรมผูดู-ผูชม คําสอน คําคม ถูก
บูรณาการผสมผสานสอดแทรกในการสื่อสารการแสดง ถือเปน
บทบาทที่หมอลําจะใชพื้นที่นี้ในการนําองคความรูใหแกบุคคลและ
สังคม 
6.    การอบรมจริยธรรมอันเปนการประยุกตหลักศาสนามาใชกับ
ทางสังคม 
        หมอลําซิ่งมีการประยุกตหลักศาสนามาเตือนจิตใจ สั่งสอน
อบรมจริยธรรมแกผูด-ูผูชม ชี้ใหเห็น บาป บุญ คุณงามความดี โดยใช
คําพังเพย  คําสอน คําคม ผสมผสานเขากับการสื่อสารการแสดง 
ลีลาภาษาไดทําหนาที่ในการอบรมจริยธรรม มีเนื้อหาแฝงความหมาย
ในเชิงวิชาการ หมอลําซิ่งไดกําหนดหัวขอ และออกแบบการแสดงที่มี
การบูรณาการอยางครบถวน 
2.  ลักษณะการสรางใหมและการถายทอดหมอลําซิ่ง 
           ผลวิจัยพบวา การสรางใหมหมอลําซิ่งอุบลฯ จะมุงเนนไปที่
รูปแบบการสื่อสารการแสดงดานหนาเวที มีการปรับประยุกต 
ดัดแปลง สรางใหมอยู 5 ดาน คือ 
1. ดนตรี/จังหวะ ดนตรีจังหวะซิ่ง เปนการเนนจังหวะเร็ว ทํานอง
เพลงจะมีความหลากหลาย ทั้งเพลงตางประเทศ เพลงเพื่อชีวิต เพลง
ลูกทุงที่โดงดังโดยจะนํามาบรรเลงชวงตนเสียงและปลายเสียง 
ผสมผสานกับพื้นผิวของดนตรีฝร่ัง เชน กลองชุด กลองทอม คีรบรอด 
แซกโซโฟน กีตรา เบส  จังหวะหมอลําซิ่ง มีอยู  3 จังหวะคือ 1. 
จังหวะสามซาส 2. จังหวะซิ่ง 3. จังหวะเตย ทั้ง 3 จังหวะจะมีลีลา
จังหวะ (Time Rhythm) ตางกันคือ จังหวะสามซาส จะใชเลนชวง
ขึ้นหรือภาษาหมอลําซิ่ง เรียกวา อวยขึ้น หรือหาทางขึ้น เชน “ไป
ทางสามซาสกะแลวกัน” และ  
           จังหวะซิ่ง หรือจังหวะเร็ว หรือจังหวะเร็วจัด จะขึ้นอยูกับ
ความสามารถของอาจารยนักดนตรีที่ผสมผสาน ทํานองเพลง 
(Melody) พื้นผิวและประสานเสียง (Texture and Harmony) และ
การรักษาคีตลักษณ (Forms) เดิม จนกลายเปนเสนหดนตรีจังหวะซิ่ง 
นอกจากนี้หมอลําซิ่งหรือผูลําซิ่งจะตองเกงจึงจะสามารถลํากลอนซิ่ง
ได  ทั้งผูลํากลอนซิ่งและผูเลนจังหวะซิ่ง จะตองสัมพันธกันจึงจะนาดู
นาฟง  
        ผลวิจัยพบวา รูปแบบการสื่อสารการแสดงซึ่งเอกลักษณแท
ของหมอลําซิ่งคือ “ไมยาว ไมเอื้อน ไมเอื่อย” หรือภาษาหมอลําซิ่
งเรียกวา “โอมันบหาว จาวลูกเดียว” จังหวะลําซิ่งหรือจังหวะลํา
หยาว จะเปนชวงของการซิ่ง ภาษาหมอลําซิ่ง เรียกวา “ไปทางซิ่ง 
ทางหยาว” และจังหวะเตย จะเลนชวงลงหรือภาษาหมอลําซิ่งเรียก
วา อวยลง หรือหาหมองลง เชน “ไปทางเตย หาหมองลงกะแลวกัน” 
หมอลําซิ่งจะรองลําเตย เพื่อจะเปลี่ยนใหหมอลําซิ่งอีกฝายทําการ
แสดง 
          ผลวิจัยยังพบวา คํา 4 คํา ที่จะสามารถบงบอกลักษณะ
อาการหมอลําซิ่งไดดีที่สุด คือ ซิ่ง ,หยาว ,จาว ,หาว  เปนภาษาหมอ
ลําซิ่ง มีลักษณะอาการในแบบการสื่อสารแสดงหมอลําซิ่ง  สามารถ
ใหคําจํากัดความได ดังนี้  
       ซิ่ง  หมายถึง  ดนตรีจังหวะเร็ว หรือจังหวะรวดเร็ว หรือจังหวะ
เร็วจัด 
       หยาว หมายถึง กลอนลําซิ่ง หรือรองกลอนลําซิ่ง หรือหมอลํา
ซิ่งลําซิ่งไดตรงจังหวะและเตนไดหลายลีลาตามจังหวะซิ่ง            
        หาว หมายถึง นักเตน(หางเคร่ือง) ที่เตนหรือแสดงไดอยาง
แข็งแรง สนุกสนาน ตื่นเตน เราใจ  
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         จาว หมายถึง หมอแคนทั้งเปาทั้งเตน ที่ไมหยุดนิ่ง รวมแสดง
ตามจังหวะซิ่ง หรือภาษาหมอลําซิ่ง เรียกวา “หมอแคนไมหยุดนิ่ง”                         
          ผลวิจัยพบวา การสรางดนตรีจังหวะซิ่ง หรือดนตรีแนวหมอ
ลําซิ่งแบบไมลงเหลือซากเดิม จะเปนการนําเคร่ืองดนตรี ประเภทกีต
รา เขามาทดแทน พิณ  โดยอาจารยนักดนตรีจะใชกีตราบรรเลงตาม
ลีลาจังหวะของทํานองเพลงอีสาน และในสวนประเภทดนตรีที่เพิ่ม
เขามาใหมคือ กลองทอม                                                      
        ผลวิจัยยังพบวา เอกลักษณของหมอลําที่ยังคงดํารงอยู คือ
หมอแคน แตการดํารงอยูของหมอแคนไดถูกปรับประยุกตใหเขากับ
หมอลําซิ่ง เปนการสื่อสารการแสดงลีลาสายเอว ตามจังหวะซิ่ง หรือ
ภาษาหมอลําซิ่งเรียกลักษณะอาการจาวของหมอแคนคือ “หมอแคน
ไมหยุดนิ่ง” หรือ “มือควํ่าใสเตา เอวเดาใสแคน”    
2.   การแสดง/ทาเตน ทาเตน หรือการหาว (ภาษาหมอลําซิ่ง) เปน
เอกลักษณใหมหมอลําซิ่ง มีอยู 2 ลีลา คอื 
      1. ลีลาเอว เปนการแสดงทาเตนโดยใชอวัยวะสําคัญคือเอว เดง
ไปดานหนา  เดงไปดานหลัง และเดงไปดานขวา  เดงไปดานซาย 
สายสะโพกโยกเอว 
     2. ลีลาซิ่ง เปนการแสดงทาเตนโดยใชอวัยวะทุกสวนของ
รางกาย ดวยทาเตนใหม แปลก พรอมเพรียง การแสดงลีลาซิ่ง จะ
เปนชวงการเปดวงและชวงการลํากลอนซิ่ง บางชวงของการลําซิ่งจะ
มีคํารองที่วา “เดอ นางเดอ เดอเดอ นางเดอ” หรือถาหมอลําซิ่งฝาย
หญิงจะมีคํารอง “เดอ ชายเดอ เดอเดอ ชายเดอ”  นักเตนจะแสดง
ลีลาซิ่งไดอยางสนกุ เราใจแข็งแรง  เปนเอกลักษณของหมอลําซิ่ง  
        นอกจากลีลาทาเตน ความอลังการ สวยงาม คือชุด(เสื้อผา) 
ชุดที่ ใช เปดการแสดงจะมีสลับเปลี่ยนในแตละยก และยังให
ความสําคัญกับรูปรางหนาตานักเตน มีการรับสมัคร คัดเลือก นักเตน
สวนใหญจะศึกษาอยูในระดับมัธยมศึกษา มีรูปรางที่ไดมาตรฐาน สม
สวน ไดสัดสวน มีการแตงหนา ทําผม ที่ทันสมัย 

หากพิจารณาจากกระบวนการสื่อสาร Edward T.Hall (1973) 
(อางถึง สมควร  กวียะ,2523) ลีลาเอว ลีลาซิ่ง ลีลาเกี้ยว ชุด(สื้อผา)
เปนการพัฒนาสื่อพื้นบาน หมอลํา นักเตน(หางเคร่ือง) จะสรางเสนห
เปนอยางมาก ในการเคลื่อนไหวของรางกาย (Body movement) ที่
แข็งแรง การเคลื่อนไหวของมือ (Hand movement) การแสดงออก
ทางนัยนตา (Eye contact) การแสดงออกทางสีหนา (Facial 
expression) อากัปกิริยา (Gesture) ทาทาง (Posture) ที่ย้ิมแยม
แจม ใส มีการปฎิสัมพันธกับผูดู-ผูชม ดานหนาเวที รวมถึงชุด 
(เสื้อผา) ที่เปนอาภรณหอหุมรางกายที่สวยงาม รวมถึงอุปกรณที่เปน
เคร่ืองประดับ สิ่งของ (Object) เคร่ืองประดับบนศรีษะ กําไลมือ 
สรอยคอ และรองเทาบูท ที่มีคุณคาทางศิลปการแสดง  

ผลวิจัยยังพบวา สวนที่ยังหลงเหลืออยูแตถูกปรับประยุกต
(Adoption) คือลีลาเกี้ยว หรือการรายรํา เกี้ยวพาราสีระหวาง หมอ
ลําซิ่งฝายชาย-ฝายหญิง ลักษณะการรําเกี้ยวฝายชาย จะรํารอบๆ
ฝายหญิง แลวทั้งสองฝายคอยๆยอตัวนั่งลง อยางออนชอยโดยฝาย
ชาย ใหใบหนาไปอยูระหวาง กระโปรงหรือหนาอกฝายหญิง หรือใช
ลีลาของมือ รําสอด กอดรัด เกี้ยวรอบๆตัวฝายหญิง แตจะไมถูกเนื้อ
ตองตัวกัน จะมีการเวนระยะหางอยางเหมาะสม เปนเอกลักษณการ
สรางจุดสนใจ (Appeal) ของหมอลําซิ่ง 
3.  เนื้อรอง/คํารอง เอกลักษณใหม เพื่อเพิ่มความสนุกสนาน ใหกับ
ผูดู-ผูชม สวนที่ถูกสรางขึ้นจะเปน เนื้อรอง คํารอง คําคม คําสอย คํา
สุภาษิตโบราณ ผญา คําคม วรรณกรรมเบ็ดเตล็ด สวนโครงสาร หมอ
ลํ าห รื อการลํ า ยั งคงเปน เพ ล งพื้ น บ านที่ โดด เดนแล ะเป น

ศิลปะการแสดงที่เปนเอกลักษณของอีสาน และไดเพิ่มการดัดแปลง
เนื้อเพลงลูกทุง รวมถึงการใชถอยคํา คําพูด ลีลา สําเนียงตาง ๆ 
สื่อสารผานภาษาอีสานที่ผูด-ูผูชมเขาใจงายและโดนใจ  
      ผลวิจัยยังพบวา การดัดแปลง เนื้อรองคํารองของเพลงลูกทุง
หรือเพลงแนวหมอลําโดยหมอลําซิ่งไดสรางคําใหมทดแทนคําเดิม
หรือออกเสียงคําเดิม แตลีลาสําเนียงใหม คําที่มาทดแทนคําเดิมจะ
เปนคําที่มีความหมายไปทางสองแงสองงาม แตดวยลีลาสําเนียงของ
ภาษาอีสาน ฟงแลวไมเกิดความรูสึกวา ลามกหรืออนาจารแตอยางไร 
ย่ิงทําใหผูดู-ผูชมสนุกสนาน คําที่มาทดแทนคําเดิมเชน การใช
พยัญชนะ ฮ  แทน ห หรือใชพยัญชนะ ซ  แทน ส และการใชอวัจนะ
ภาษา(Non-Verbal)  แทนวัจนะภาษา (Verbal Language) เชน
ออกเสียง ฮือ หรือเวนวรรค หรือเสียงเงียบ เปนการใชปริภาษา 
(Para language) แทนคํารอง   
         หากพิจารณาจากแนวคิดคําสอย เดิม เนื้อหาคําสอยจะ
สะทอนภูมิปญญาอีกอยางหนึ่งที่มีอยูรวมกับหมอลําซิ่ง ทําหนาที่
สะทอนวิถีชีวิตชุมชนและความเปนอยู ทัศนคติ ดวยการแสดงออก
ทางความคิดเห็นตอเหตุการณตางๆทางสังคมปจจุบันดวยคําพูด หรือ
ถอยคํา (Diction) ที่กะทัดรัดที่สุด มีสัมผัสทางภาษา คําพูดหรือ
ถอยคําเหลานี้แสดงออกทั้งทางดานสังคม การเมือง เศรษฐกิจ 
และลักษณะทางกายภาพของชุมชน และเนื้อหาคําสอยจะ
เปลี่ยนแปลงไปตามสภาพแวดลอมทางสังคมและผูสอย อดีตนั้นมี 
“หมอสอย” คูกับหมอลํา คําสอยจะอยูในรูปคําผญาหยอยมีทั้งที่
เรียบเรียงขึ้นเดี๋ยวนั้นและที่แตงเตรียมไวลวงหนา   
         และหมอลําซิ่ งใชคําสอยในการกระเชาเยาแยกันเลนๆ
ระหวาง ทั้งผูด-ูผูชม (Spectator) และหมอลําซิ่งฝายชาย-ฝายหญิง 
หรือในบางคร้ังจะสอยแซวอาจารยนักดนตรี นักเตน หมอแคน หมอ
ลําซิ่งไดเตรียมคําสอยไวลวงหนาและเปนผูสอยเอง ไมตองมีหมอสอย 
โดยคําสอยเนนความสนุก โปกฮา กระแหนะกระแหน คลายอารมณ
ผสมบํารุงปญญา การสอยสวนมากจะสอยระหวางหมอลําซิ่งฝายชาย
และฝายหญิง การสอยยังชวยเตือนสติ เตือนใจและมีเนื้อหาดานคติ
ธรรม จะมีไมมาก หมอลําซิ่งไดนําคําสอยเขามารวมผสมผสานเปน
สวนหนึ่งของรูปแบบการสื่อสารการแสดงหมอลําซิ่ง                                               
       ผลศึกษาพบวา หมอลําซิ่งใชภาษาถอยคําหรือ วัจนภาษา 
(Verbal Language) ที่เปนภาษาถิ่นหรือภาษาอีสานไดโดนใจ ถือ
เปนโครงสรางพื้นฐานของการสื่อสาร ของแตละทองถิ่นที่ไดมีการสืบ
ทอดกันมาแตโบราณ โดยรวมอยูในรูปของคําพูด มีความหมายแอบ
แฝง เสริมเสนหของภาษาดวยการใชลีลาการเลนคํา ถือเปนการใช
ภาษาถิ่นที่มีความเหมาะสมกับลักษณะการสื่อสารการแสดงและ
เหมาะสมกับศิลปะการแสดงสื่อพื้นบานของชาวอุบลฯ การใชภาษา
ถิ่นกอเกิดถอยคําที่มีพลัง ฟงงาย สามารถกระทบใจผูด-ูผูชม และให
เขาใจทันที การเลนคําเปนการใชลีลาของถอยคําโดยการปรับ
ประยุกต  จากภาษาถิ่นผสมผสานสอดแทรกคําใหม กลายเปน
เอกลักษณรูปแบบการสื่อสารการแสดงหมอลําซิ่ง 
4.  เวที/เคร่ืองเสียง ระบบไฟ  หมอลําซิ่ง เนนที่ขนาดใหญได
มาตรฐาน รวมไปถึงมีระบบไฟ แสงทีหลากสี เวทีที่ใชเปดการแสดง
จะใชขนาดกลาง ยาว 12 เมตร สูง 1.5 เมตร ระบบเคร่ืองเสียงที่เปน
ที่ยอมรับในกลุมหมอลําซิ่งอุบลฯจะเปนของคุณสายัณต ทองสวัสดิ์ 
หรือสายัณตซาวด  
5.   การปฏิสัมพันธ หมอลําซิ่ง นักเตน ผูจางหรือเจาภาพ และผูดู-
ผูชม มีการปฏิสัมพันธหลายรูปแบบเร่ิมตั้งแตเปดการแสดงจนกระทั่ง
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ปดการแสดง เชน แนะนําตัว ทักทาย คําคม คําสอย สุภาษิต กลอน
ลํา หมอลําซิ่งสอดแทรกการปฏิสัมพันธ เพื่อใหผูด-ูผูชมมีอารมณรวม 
      ผลวิจัยผูวิจัยพบวา หมอลําซิ่งยังคงรักษาเอกลักษณใหอยูคูกับ
หมอลําคือการไหวครูหรือเรียกวา ยกออยอครู เปนพิธีกรรมเพื่อ
ระลึกถึงพระคุณครูบราอาจารยที่สอนสั่งและระลึกพระคุณพอ-แม 
รวมถึงการบอกกลาวเจาที่เจาทาง เพื่อใหความเครารพและเปน
กําลังใจ กอนเปดการแสดง สิ่งที่ใชในการบูชา หมอลําซิ่งเรียกวา 
คายออซึ่งหมายถึง สิ่งของที่ใชในการบูชาครูบาอาจารย และเปน
เคร่ืองยึดเหนี่ยว จิตใจ ของทีมงานหมอลําซิ่ง เพื่อใหมีสมาธิ ไมใหลืม
กลอนลํา หรือทาเตนกอนการแสดง การบูชาครูยังใชกลอนลําบูชาครู
และระลึกครูบาอาจารย สิ่งศักดิ์สิทธ์ิทั้งหลายอีกดวย       
      หากพิจารณาตามแนวคิด Edward T.Hall (1973) (อางถึง 
สมควร  กวียะ,2523) [4] กลาววาเนื้อที่หรือระยะใกลไกลในการทํา
การสื่อสารระหวางผูทําการสื่อสารก็มีความหมายเชนกัน (Space 
speaks) การปฏิสัมพันธของหมอลําซิง่และนักเตน กับเจาภาพและผู
ดู-ผูชม(Spectator) ไดเปนจุดเวาวอน (Appeal) สรางเสนหดึงดูด
และชวยลดเนื้อที่หรือระยะทาง (Space) หรือเพิ่มระยะความใกลชิด
ในการสื่อสารการแสดงระหวางผูทําการสื่อสาร (Space speaks) กับ
ผูดู-ผูชม ระยะหางที่ลดลง ชี้ใหเห็นถึงความสนิทสนม ของทั้งสองได
อยางชัดเจน 
          ผลวิจัยพบวา กลุมหมอลําซิ่งไดมีการถายทอดอยู 2 กลุม 
คือ  
1.    กลุมศิษยมีครู รับการถายทอดอยู 2 กลุม คือ 
       1.1   กลุมลูกในบานหวานในสวน (กลุมสืบหนอแทนแนว) 
เปนกลุมหมอลําซิ่งที่ไดรํ่าเรียน ฝกฝน มาจากครอบครัวหมอลํา คุณ
ปู คุณยา คุณพอ คุณแมเปนหมอลํา หรือครอบครัวหมอลําหรือ
ทายาทหมอลํา การถายทอดจะถูกถายทอดโดยสายเลือดของความ
เปนศิลปน กลุมนี้ไดรับการถายทอดจากตนตํารับขนานแท จะมีตน
หลักเปนแมแบบ การเรียนจะเรียนทั้งทฤษฎีและภาคปฏิบัติ ออกฝก
ภาคสนามกอนไดแสดงจริง โดยมีคุณพอ-คุณแม หรือบุคคลใน
ครอบครัวคอยแนะนําสั่งสอน 
         การถายทอด กลุมนี้จะชวยลดอัตราการสูญพันธุของหมอลํา
ลงไดบาง  เปนการถายทอดทางพันธุกรรม ชวยรักษาระบบนิเวศของ
หมอลํา การเรียนรู จะเนนใหมีสวนรวม และการถายทอด แบงออก
ได 3 ชวง 
     1.  ชวงเร่ิมตน  ผูรับการถายทอดจะไดรับโดยไมรูตัว ผูเรียนจะ
ถูกใหเขาไปมีสวนรวมในกิจกรรมตางๆ โดยผูสอนยังไมมีการอธิบาย 
     2.  ชวงเพราะบม  ผูรับการถายทอดเร่ิมเห็นคุณคา เร่ิมเขาใจ 
ตัดสินใจยอมรับและบอกรับ พรอมที่จะรับการถายทอด 
     3.  ชวงถายทอด  ผู รับการถายทอดเขาเรียนตามหลักสูตร
ครอบครัว สวนใหญจะเนน การทองกลอนลํา คือกลอนไหวครู 
     1.2  กลุมลูกไมรวมกระถาง เปนศิษยที่ไมใชคนในของกลุมหมอ
ลํา แตมีพรแสวงบวกพรสวรรค ใจรักในหมอลํา ขอฝากตัวเปนลูก
ศิษย รํ่าเรียนตามหลักสูตรและวิชาตางๆตามที่อาจารยจะถายทอดให
ตามฐานะ  การเรียนวันแรกก็จะใหทองกลอน คือกลอนไหวครู ทุก
คนตองเรียนทองกลอนนี้กอนเสมอ อาจารยจะเปนผูแตงให นอกจาก
สอนกลอนลําแลว ก็จะดูแลหลายๆเร่ือง เชนการอบรมตองเปนคนดีมี
ครู เชื่อในครูบาอาจารย กิริยามารยาท รวมถึงการแสดงหนาเวที  
กลุมลูกไมรวมกระถาง ถือเปนการเปลี่ยนโครงสรางการถายทอดจาก
ระบบครอบครัวสูระบบเปดโอกาสใหบุคคลภายนอก 
2.  กลุมศิษยไรครู (เกาะขอบเวท)ี 

     กลุมศิษยไรครูหรือกลุมเกาะขอบเวที จะไดรับการถายทอดจาก
สื่อมวลชนดวยตัวเองและจะใชขอบเวทีเปนทีฝ่กฝน และมีครูตนแบบ
เปนศิลปนที่ดังในขณะนั้น ฝกปฏิบัติจริงกับเวทีสาธารณะดวยการเขา
ประกวดแขงขัน วัดผลความสําเร็จจากสนามแข็งขนัถวยรางวัลคือใบ
ประกาศนียบัตรของกลุมศิษยไรครู 
3.  รูปแบบการสื่อสารการแสดงของหมอลําซิ่ง 
      ผลวิจัยพบวา รูปแบบการสื่อสารการแสดงของหมอลําซิ่งอุบลฯ 
ไดแบงรูปแบบการแสดงบนเวที ออกเปน 3 ยกหรือชวง คือ 
       ยกที่  1  เวลา 21.00 – 23.00 น. หรือเรียกวาการเปดวง นัก
ดนตรีจะเลนจังหวะที่เร็ว เพื่อใหนักเตนไดแสดงทาเตนที่เราใจ 
จังหวะดนตรีชวงนี้ จะเนนทาเตนตางๆ ที่ไดรับการฝกมา 
       การแสดงในยกที่ 1 หมอลําซิ่งฝายชายจะเปดการแสดง จะ
ประกอบดวย รองเปดตัว ลําบูชาครู รองขอบคุณ ลําซิ่งหรือลําหยาว 
ลีลาเกี้ยว ลีลาซิ่ง ลีลาเอว ลีลาจาว เตยอวยลง ระยะเวลาทําการ
แสดงหมอลําแตละฝายประมาณ 45 ถึง 60 นาที ก็จะสลับใหอีกฝาย
ทําการแสดง หมอลําซิ่งฝายหญิงแสดงจบ ถือเปนการหมดยกที่ 1 
        ยกที่  2  เวลา 23.00 – 01.00 น. จะเปนชวงของการแสดง
หมอลําซิ่งลวนๆ ดานหนาเวทีจะมีนักเตน(หางเคร่ือง)แสดงหนาเวที
ตลอด 
         การแสดงในยกที่ 2 หมอลําซิ่งฝายชายจะเปดการแสดงกอน
จะประกอบดวย รองเพลงลูกทุงชายอดนิยมประมาณ 2 ถึง 3 เพลง 
เพื่อใหนักเตนไดพัก และเปลี่ยนชุด รองเพลงลูกทุงเร็วยอดนิยมหรือ
เพลงเพื่อชีวิต ลําซิ่งหรือลําหยาว กลอนลํายอดนิยม และจะเสริม
กลอนลําพิเศษอื่นๆเชน ลําเพลิน ลําสาวะวัน ลําตังหวาย ลําภูไท 
กลอนลําพิเศษจะเปนการแสดงความสามารถพิเศษของหมอลํา 
นอกจากกลอนซิ่ง เปนการแสดงลีลารองหมอลําที่ตัวเองถนัด กลอน
ลําก็จะแตงขึ้นใหมเปนพิเศษ เชนหมอลําซิ่งดอกออ เพ็งดี ลําภูไท
ซิ่งผญาหยอย เปนกลอนลําที่สนุกสนานมาก ในสวนของหมอลําซิ่งที่
ไมมีกลอนลําพิเศษก็จะเนนการรองเพลงลูกทุงเร็วยอดนิยม เพลงเพื่อ
ชีวิต หรือกระทั่งเพลงตางประเทศ 
        ยกที่  3  เวลา 01.00 – 03.00 น. จะเปนชวงของการแสดง
เพลงยอดนิยมทั้งชาและเร็ว เพื่อนักเตนไดเปลี่ยนชุด และพักผอน 
        การแสดงในยกที่ 3 หมอลําซิ่งฝายชายจะเปดการแสดงกอน
จะประกอบดวย รองเพลงลูกทุงชายอดนิยม รองเพลงลูกทุงเร็วยอด
นิยมหรือเพลงเพื่อชีวิต ลําซิ่งหรือลําหยาว กลอนลํายอดนิยม กลอน
ลําพิเศษ (ลําเพลิน ลําสาวะวัน ลําตังหวาย ลําภูไท) ลีลาเกี้ยว ลีลาซิ่ง 
ลีลาเอว ลีลาจาว เตยอวยลง ระยะเวลาทําการแสดงหมอลําแตละ
ฝายประมาณ 45 ถึง 60 นาที ก็จะสลับใหอีกฝายทําการแสดง หมอ
ลําซิ่งฝายหญิงแสดงจบ ถอืเปนการหมดยกที่ 3  
        ผลการวิจัยพบวา ทุกคร้ังที่หมอลําซิ่งจะจบการแสดงในแตละ
ยก จะมีการลําเตย การลําเตยเดิมทีเปนจังหวะชา เปนการลงหรือลา
ในแตละยกของลํากลอนหรือเรียกวา “เตยลา” แตหมอลําซิ่งไดนําลํา
เตยเพื่อการลงหรือลาแตเปลี่ยนจังหวะให เร็วขึ้น  โดยเรียกวา 
“เตยอวยลง” หรือเตยหาหมองลง ตามภาษาหมอลําซิ่ง  
        หากพิจารณาตามแนวคิดกาญจนา  แกวเทพ (2541)ถึงจุดเดน
สื่อพื้นบานพบวา หมอลําซิ่งอุบลฯ เปนสื่อพื้นบานที่มีเสนห มี
เอกลักษณเปนของตัวเองและรักษาของเกาดวยการผสมผสานกับ
ของใหมไดอยางนาทึ่ง เปนการหาทางรอดและลดการครอบงําทาง
วัฒนธรรมอื่นไดดีดวยจุดเดนรูปแบบการสื่อสารการแสดงคือ 
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“ชุมชนท้องถิ่น ฐานรากการพัฒนาประชาคมเศรษฐกิจอาเซียน” 16-19 กุมภาพันธ์ 2555 

1.   สามารถแสดงออกทางอารมณไดดี อยางเต็มที่ เพราะรูปแบบ
การแสดงเปนการสื่อสารการแสดงระหวางผูแสดงกับผูดู-ผูชม และ
สรางการปฎิสัมพันธไดด ี
2.   สามารถดัดแปลงใหเขากันกบัยุคและทองถิ่น หมอลําซิ่งไปแสดง
ตามหมูบานหรือที่ตางๆ สามารถนําเอกลักษณเฉพาะนําเสนอ และ
นําเร่ืองราวในปจจุบันเขามาผสมผสานได และใชภาษาทองถิ่น ทําให
ระบบความหมายเปนระบบเดียวกับผูดู-ผูชม และใชภาษา ลีลา ได
แบบ “โดนใจ”  
3.   สามารถปรับคําสอย คําคม คําสอน ใหเขากับสถานการณและ
เนื้อหาใหมๆไดงาย 
           หากพิจารณาตามแนวคิดสมควร กวียะ (อางถึงใน เกศินี  
จุฑาทิพย, 2540) และตามทัศนะสื่อพื้นบานสื่อสารสุข หรือ สพส 
(อางถึง กาญจนา แกวเทพ, 2549) หมอลําซิ่งเปนการรวมครรลอง
ทัศน ครรลองโสต ครรลองทักษะเขาดวยกัน และเปนสื่อพื้นบาน
ชนิดดียวที่ใชการสื่อสารทั้งระบบ คือ 
      1.  หมอลําซิ่งใชวัจนะภาษา (Verbal form) คือการใชการพูด
เปนหลัก   เชน โคลงสาร กลอนซิ่ง คําคม คําสอย สุภาษิต คํากลอน   
คําผญา 
       2.  หมอลําซิ่งเปนอวัจนะภาษา (Non-verbal form) เปนสื่อที่
แสดงออกโดยไมใชภาษาพูด แตใชอากัปกิริยา ลีลาซิ่ง ลีลาเอว ลีลา
หยาว ลีลาหาว ลีลาจาว 
       3. หมอลําซิ่งเปนการแสดงการกระทํา/พฤติกรรม (Behavioral 
form)   เชน กิจกรรมการแสดง   ดนตรีพื้นบาน    
      4.   หมอลําซิ่งเปนวัตถุ (Material form) เชน เคร่ืองแตงกาย 
เคร่ืองดนตรี 
        สรุปผลสํารวจ ความพึงพอใจตอการแสดงหมอลําซิ่ง โดย
ภาพรวมกลุมตัวอยางที่ทําการศึกษามีจํานวนทั้งสิ้น 70 คน มีความ
พึงพอใจเกี่ยวกับการแสดงหมอลําซิ่ง มีคาเฉลี่ยอยู 3.7ในระดับ
คอนขางสูงโดยแยกความพึงพอใจในดานตางๆ ดังนี ้

ความพึงพอใจตอเนื้อรอง/คํารอง  มีคาเฉลี่ย 3.57 ระดับความ
พึงพอใจคอนขางสูง 

 ความพึงพอใจตอการแสดง/ทาเตน มีคาเฉลี่ย 3.82  ระดับ
ความพึงพอใจคอนขางสูง 

 ความพึงพอใจตอดนตรี/จังหวะ มีคาเฉลี่ย 3.93 ระดับความ
พึงพอใจคอนขางสูง 
          ความพึงพอใจตอเวท/ีเคร่ืองเสียง/ระบบไฟ มีคาเฉลี่ย 3.52 
ระดับความพึงพอใจคอนขางสูง 
 
6.  สรุปและขอเสนอแนะ 
     1. หมอลําซิ่งอุบลฯ มีรูปแบบการสื่อสารการแสดงหมอลําผสม
คอนเสร์ิตลูกทุง เนนจังหวะเร็ว จังหวะสนุก ทั้งหมอลํา หมอแคน นัก
เตน เตนจังหวะเร็ว ลีลาซิ่งเราใจ  ภาษาหมอลําซิ่งเรียกวา “ซิ่ง” 
   2.  หมอลําซิ่งที่ไดการถายทอดจากครอบครัวหมอลําเชน คุณปู 
คุณยา คุณพอ คุณแมเปนหมอลําหรือทายาทหมอลํา การถายทอด
สวนใหญจะเนน การทองกลอนลํา คือกลอนไหวครู 
   3.  หมอลําซิ่งใชภาษาทองถิ่น ทําใหระบบความหมายเปนระบบ
เดียวกับผูด-ูผูชม และเปนการใชลีลาภาษา ได “โดนใจ” 
ขอเสนอแนะ 
         ในปจจุบันการถายทอดหมอลํา จะถายทอดทางสายเลือด 
เพื่อชวยลดอตัราการสูญพันธุของหมอลํา และยังรักษาระบบนิเวศน
ของหมอลํา การเรียนรูจะเนนการมีสวนรวม 

7.  กิตติกรรมประกาศ 
      งานวิจัยเลมนี้สําเร็จลุลวงไดอยางราบร่ืน ก็ดวยความอนุเคราะห
จากหลายฝาย ขาพเจาขอสํานึกในบุญคุณ ทุกทานดังนี ้
มหาวิทยาลัยการจัดการและเทคโนโลยีอีสเทิรน ที่สนับสนุนทุนวิจัย 
รศ. ประชัน  วัลลิโก  M.A. Joumalism University of  Texas at 
Austin, USA. สถานที่ทํางาน  มหาวิทยาลัยเกริก 
ดร.สมานจิต  ภิรมยร่ืน ล.ด. (อุดมศึกษา) จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
สถานที่ทํางาน  มหาวิทยาลัยการจัดการและเทคโนโลยีอีสเทิรน 
ขอขอบคุณ รศ. วีระ  ไชยศรีสุข 
ขอขอบคุณ แมหนูจร สาธุพันธภรรยาคุณพอสมาน เพ็งด ี  
                   มยุรี  ดวงงอก หัวหนาวงเชอรรีอินคอนเสิรต 
                   หมอลําซิ่งอุบลฯ  
ขอขอบคุณ พอ-แม- พี่ -นอง-นักเรียนและชาวบานวัดพระธาตุหนอง
บัว 
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