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บทคัดยอ 
       การวิจัยคร้ังนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ ใชการสัมภาษณเชิงลึก
และการสํารวจความคิดเห็นในการเก็บขอมูล โดยมีวัตถุประสงคเพื่อ
ศึกษา 
1.  โครงสรางและบทบาทหนาที่หมอลําซิ่ง 
       1.1 โครงสรางหมอลําซิ่งวงเชอรร่ีอินคอนเสร์ิตและหมอลําซิ่ง
อุบลฯ มีบริหารการจัดการแบบครอบครัว อยูแบบพี่แบบนอง โดย
อาศัยหลักธรรมญาติ แบงหนาที่การทํางานออกเปน 3 ดาน คือ 
1. ดานการแสดง  2. ดานเวท/ีเคร่ืองเสยีง/ระบบไฟ 3.  ดานนักเตน 
        1.2   บทบาทหนาที่หมอลําซิ่งมี 6 อยาง  
                1. ใหความบันเทิง สนุกสนาน เพลิดเพลิน 
                2. ปลดปลอยแรงผลักดันทางเพศ 
               3.  การแสดงออกซึ่งการรักษาเอกลักษณ 
               4.  การสงเสริมใหเกิดการทองเที่ยว 
               5.  การอบรม สั่งสอนคุณธรรม คานิยม ความประพฤต ิ
               6.  การอบรมจริยธรรมอันเปนการประยุกตหลักศาสนา
มาใชกับทางสังคม 
2.    การสรางใหมและการถายทอดหมอลําซิ่ง 
       2.1 การสรางใหมหมอลําซิ่ง 
             หมอลําซิ่งอุบลฯมุงเนนไปที่รูปแบบการสื่อสารการแสดง
ดานหนาเวท ีมีการปรับประยุกต ดัดแปลง สรางใหมอยู 5 ดาน คือ 
2.1.1.  ดนตรี/จังหวะ  จะเนนไปที่จังหวะเร็ว ทํานองเพลงและพื้นผิว
จะมีความหลากหลาย จังหวะหมอลําซิ่ง มีอยู  3 จังหวะคือ จังหวะ
สามซาส จังหวะซิ่ง จังหวะเตย 
2.1.2. การแสดง/ทาเตน ที่สรางความเราใจ การเตนหรือการหาว 
(ภาษาหมอลําซิ่ง) เปนเอกลักษณใหมของหมอลําซิ่ง มีการหาวอยู 2 
ลีลา คือ ลีลาเอวและ ลีลาซิ่ง นอกจากนี้การแสดงและทาเตนที่เปน
เอกลักษณเฉพาะหมอลําซิ่งมี 4 ลักษณะคือ                                            
       1.  ซิ่ง  หมายถึง  ดนตรีจังหวะเร็ว หรือจังหวะเร็วจัด 
       2.  หยาว หมายถึง กลอนลําซิ่ง โดยหมอลําซิ่งจะลําใหตรง
จังหวะและการเตนไดหลายลีลา 
       3.  หาว หมายถึง นักเตน ที่เตนไดอยางสนุกสนาน ตื่นเตน เรา
ใจ ทั้งลีลาเอว และลีลาซิ่ง 
       4.  จาว หมายถึง หมอแคนทั้งเปาทั้งเตน ตามจังหวะซิ่ง และที่
ไมหยุดนิ่ง  
2.1.3.    เนื้อรอง/คํารอง  เอกลักษณใหมดวยการผสมผสาน โครง
สารหมอลํา เชนคําคม คําสอย คําสุภาษิต คําโบราณ ผญาและการ
ดัดแปลงเนื้อเพลงลูกทุง เปนรูปแบบการสื่อสารการแสดงหมอลําซิ่งที่
โดดเดน และใชภาษาถิ่นไดโดนใจ 
2.1.4    เวท/ีเคร่ืองเสียง ระบบไฟ   เวทีและเคร่ืองเสียง ระบบไฟ
หมอลําซิ่ง เนนที่ขนาดใหญ อลังการ เวทีที่ใชเปดการแสดงจะใช
ขนาดกลาง ยาว 12 เมตร สูง 1.5 เมตร 

2.1.5.   การปฏิสัมพันธ  ลักษณะการปฏิสัมพันธระหวางหมอลําซิ่ง
และนักเตน กับผูจางและผูด-ูผูชม มีหลายรูปแบบเร่ิมตั้งแตเปดการ
แสดงจนกระทั่งปดการแสดง เชน แนะนําตัว ทักทาย คําคม คําสอย 
สุภาษิต กลอนลําซิ่ง หมอลําซิ่งสามารถสอดแทรกไดทุกบริบท และ
เกิดปฎิกิริยาโตกลับตลอดการแสดง                                 
     2.2   การถายทอดหมอลําซิ่ง   หมอลําซิง่ไดรับการถายทอดอยู 
2 กลุม คือ 
              2.2.1 กลุมศิษยมีครู หรือกลุมลูกในบานหวานในสวน 
กลุมนี้จะไดรํ่าเรียน ฝกฝนจากครอบครัวหมอลํา โดยคุณปู คุณยา 
คุณพอ คุณแมเปนหมอลํา หรือเปนทายาทหมอลํา และกลุมลูกไม
รวมกระถาง  เปนกลุมพรแสวงบวกพรสวรรค มีความชอบใจรักใน
หมอลํา ขอฝากตัวเปนลูกศิษยรวมกับสํานักหมอลําหรือครอบครัว
หมอลํา 
              2.2.2 กลุมศิษยไรครู   รํ่าเรียน ฝกฝนดวยตัวเองจากสื่อ 
ทั้งวิทยุกระจายเสียง ซีดี พื้นฐานเดิมมาจากการรองเพลงลูกทุงและ
สนใจการรองหมอลําและใชเวทีประกวดวัดความสามารถ 
3.    รูปแบบการสื่อสารการแสดงหมอลําซิ่ง 
       รูปแบบการสื่อสารการแสดงของหมอลําซิ่งอุบลฯ ไดแบงเปน 3 
ยกหรือชวง  
       รูปแบบการสื่อสารการแสดงในแตละยก หมอลําซิ่งฝายชายจะ
เปดการแสดงกอนประกอบดวย รองเปดตัว ลําบูชาครู รองขอบคุณ 
ลําซิ่งหรือลําหยาว ลีลาเกี้ยว ลีลาซิ่ง ลีลาเอว ลีลาจาว เตยอวยลง 
และทุกคร้ังที่หมอลําซิ่งจะจบการแสดงในแตละยก จะจบดวยการลํา
เตย การลําเตยเดิมทีเปนจังหวะชา เปนการลงหรือบอกลาในแตละ
ยกของหมอลํากลอนหรือเรียกวา “เตยลา” แตหมอลําซิ่งไดนําลําเตย
เพื่อการลงหรือลาแตเปลี่ยนจังหวะใหเร็วขึ้น โดยเรียกวา “เตยอวย
ลง” หรือเตยหาหมองลง (ภาษาหมอลําซิ่ง)  
 
คําสําคัญ : สื่อพื้นบาน ,การสรางใหม 
 

Abstract 
         The research findings were as followings:  
1. The structures and roles of Molumsing in which the 
ways it has been changed, 
         1.1  The structures of Molumsing 
                 The structures of Cherry in Concert band and 
Ubon Molumsing Performance have shown the 
administrative management in such a way of 
collaboration depending upon the members in family – 
relatives tradition / pattern divided into 3 parts: 1. 
Performance 2. Stage Preparation / sound and light 
system 3. Dancers 

บทคัดย่อ



607

การประชุมวิชาการ การพัฒนาชนบทที่ยั่งยืน ประจ�าปี 2555

“ชุมชนท้องถิ่น ฐานรากการพัฒนาประชาคมเศรษฐกิจอาเซียน” 16-19 กุมภาพันธ์ 2555 

1.2  The roles of Molumsing   
      There are 6 roles of Molumsing: 

  1.  Entertaining 
  2.  Releasing the sexual drives 
  3.  Reserving Unique Culture and Performance 
  4.  Helping support Tourism 
  5.  Training and giving moral norm and behaviours 
  6.  Ethics training by implementing religious principles to 
society 
2.   Molumsing Reconstruction and Transfer 
      2.1  Molumsing in Ubonratchathani has focused on 
the communication types of the stage performance 
applied into 5 aspects: 
2.1.1.  Music / Rhythm  emphasized on quick rhythm, 
melody and texture has been various. There are 3 
rhythms; Cha Cha Cha, Sing, and Toey. 
 2.1.2. Performance / Dancing  The communication types 
of Molumsing performance are involved in dancers’ roles 
including exciting, interesting, and beautiful. Dancing or 
“Haao” (Molumsing language) is a new unique symbol of 
Molumsing. Haao has 2 styles: waist twisting and Sing 
rocking. Apart from this, performance and dancing of 
Molumsing have 4 particular symbols:                    
            1.  “Sing” is meant by a quick or a very quick 
rhythm 
            2.  “Yaao” stands for Lyric and Molum well 
matched  harmoniously with dancing and styles 
            3.  “Haao” refers to dancers while express their 
waist twisting and Sing rocking  
            4.  “Jaao” means Kaen musician during non-stop 
blowing Kaen and dancing at the same time 
2.1.3  Lyric provides a new symbol with combination of 
Molum poetic verses, mottos, proverbs, SOY words, old 
language, PAYA and local songs adapted. These types 
have shown significant language, dialects or impressive E-
sarn language. 
2.1.4  Stage / Audio Instruments / Lighting System  have a 
very big size and adornment about 12 meter wide and 1.5 
meter high. 
2.1.5  Interaction  There are various interactions amongst 
Molumsing and dancers, employers and the audience 
since starting the performance until the end e.g. 
introducing one’s self, greeting, mottos, verses, words 
using. Molumsing can insert and interrupt these kinds of 
things in any circumstances.                     
      2.2  Molumsing Transfer  There are 2 groups to be 
transferred to: 
             2.2.1  groups of Students who have been taught; 
                       1.1  Look Nai Baan Waan Nai Suan Group 
or Sueb Naw Taen Naew Group  These groups have 

intensively learned from Molum family by grandparents, 
parents or heritage. 
             1.2  Look Mai Ruam Krataang Group  This 
group has shown its perseverance and gift, loving in 
Molum and has come to learn and stay in the Molum 
office 
           2.2.2  Sit Rai Kru – Learn and practice Molum by 
themselves from Media, radios, CD., based on local songs, 
interested in Molum. 
3.   Molumsing Communication Performance Types 
Molumsing Communication Performance Types in 
Ubonratchathani have been divided into 3 periods 
           Communication performance patterns in each 
round are about letting the male molumsing firstly 
perform consisting of  introductory singing, Lum Pucha 
Kru, Thanking songs, Lumsing, Lum Yaao, Seductive styles, 
Sing Styles, Waisting Styles, Jaao Styles, Falling Teoy Uai 
Long. When finishing every episode, Lum Toey will be 
sung. Formerly Lum Toey is a slow type of songs. That is 
for saying, telling bye-bye in each round. This is called 
“Teoy La”. Recently Lum Toey has been adjusted to be 
conducted in a quicker rhythm and called “Toey Uai 
Long” or “Teoy Ha Mong Lomg” in a Lum Sing Language. 
 
Keywords: Folk Media, Innovation 
 

1. บทนํา 
       การดัดแปลง “แกน” หรือ “ราก” โดยธรรมชาติของสื่อ
พื้นบานแลว จะมีองคประกอบที่สําคัญอยู 2 สวนคือ สวนที่มองเห็น 
(Visible) หรือที่ เปนรูปแบบการแสดง และสวนที่มองไม เห็น 
(Invisible) หรือที่เปนเนื้อหา ในการดัดแปลงสื่อพื้นบานหรือความ
พยายามที่ร้ือฟนสือ่พื้นบานใหคงคูกับชาวอีสาน โดยการสรางสรรค
ขึ้นใหมจะมีคุณภาพเทาเทียมกับเมื่อคร้ังอดีตหรือไม                         
         การสรางใหมและการดัดแปลงของสื่อพื้นบาน (Folk Media) 
เพื่อใหเขากับยุคกับสมัย สวนใหญมักจะมุงเนนสนองความตองการ
ของผูดู-ผูชม (Spectator) หรืออีกนัยยะหนึ่งก็คือการมุงเนนไปที่
ปริมาณผูรับสาร (Receiver) โดยเฉพาะผูรับสารกลุมสุขนิยม ที่ไม
สนใจในเนื้อหา ศิลปะการแสดงสื่อพื้นบานอีสาน (หมอลํา) มีการแปร
สภาพตัวเองเพื่อสรางความสัมพันธกับผูรับสาร ทั้งในแงการสราง 
ความรูความเขาใจ และอารมณความรูสึก (Shared Feeling) และ
การสรางประสบการณรวม  
       ปจจุบันสื่อพื้นบานจํานวนมากหลงลืมหนาที่ โดยเหลือหนาที่
ดานความบันเทิงอยูดานเดียว หรือแมแตผูด-ูผูชมก็กลายพันธุ คือ ถูก
ตัดขาดความสัมพันธกับสื่อพื้นบานในฐานะผูสงสาร หรือที่เรียกวา 
“สังคมแหงการเปนผูดูผูชม” (Society of spectacle) เนนสุขนิยม
จนไมสนใจเนื้อหาหรือคุณคาสื่อพื้นบานอีสาน 
      หมอลําซิ่งถูกนํามาแปรรูปเปนสินคาในรูปแบบ วีซีดี ดีวีดี และ
การจัดกิจกรรมพิเศษชิงแชมปหมอลําซิ่ง เปนการเพิ่มวาระ ,ชองทาง 
และโอกาส ที่เหลืออยู รวมถึงการตามกระแสหรือความพยายามที่จะ
การตอบสนองความตองการที่แทจริงของผูบริโภคกลุมใหม โดยหมอ
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ลําซิ่ งไดสรางเอกลักษณใหมใหกับตัวเอง ดวยการเกาะติดกับ
วัฒนธรรมของการดํารงชีวิตของชาวอีสาน 
 
 

2. วัตถุประสงค 
1. เพื่อศึกษาถึงโครงสรางและบทบาทหนาที่ของหมอลําซิ่งที่

เปลีย่นแปลงไปจากอดีต 
2. ศึกษาถึงการสรางขึ้นใหมและการถายทอดของหมอลําซิ่ง 
3. เพื่อศึกษาถึงรูปแบบการสื่อสารการแสดงที่แตกตางไปจาก

อดีต 
 

3. แนวคิดและทฤษฎ ีผลงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 
1. แนวคิดการสื่อสารเชิงวัฒนธรรม 

       การสื่อสารเชิงวัฒนธรรม คือ ผลรวมของพฤติกรรมที่เกิดจาก
การเรียนรูของกลุมคนที่อยูในพื้นที่ทางภูมิศาสตรหนึ่งๆ  พฤติกรรม
เหลานี้ถือวาเปนวัฒนธรรมของคนเหลานั้นและถูกถายทอดจากคน
รุนหนึ่งมายังรุนตอไป  วัฒนธรรมเปลี่ยนแปลงไปทีละนอย  แต
เปลี่ยนแปลงอยูเสมอ  วัฒนธรรมประกอบดวยความรู  ความเชื่อ  
ศิลปะ  กฎหมาย  ศีลธรรม  ขนบธรรมเนียมประเพณี  ความสามารถ
ตางๆ  และนิสัยของมนุษยในสังคม 
         Schramm  (1973) (วิรัช ลภิรัตนกุล, 2546) นักวิชาการ
ทางดานนิเทศศาสตรที่มีชื่อเสียงอีกทานหนึ่งกลาววา  เมื่อไรก็ตามที่
เราทําการศึกษาถึงการติดตอสื่อสาร  เมื่อนั้นก็หมายความวาเรา
กําลังศึกษาถึงคน (We study people)  ซึ่งมีความเกี่ยวของในซึ่งกัน
และกัน   รวมทั้งการเกี่ยวของกับกลุมตาง ๆ  เปนองคการ  เปน
สังคม  และมีอิทธิพลตอซึ่งกันและกัน  รวมทั้งมีการถายทอดขาวสาร
ความรู  ความบันเทิง  สูกันและกัน ฉะนั้น  หากเราตองการที่จะ
เขาใจถึงการติดตอสื่อสารของมนุษยแลว  เราจะตองเขาใจเสียกอน
วา  มนุษยมีความเกี่ยวของในซึ่งกันและกันอยางไรบาง 

2. แนวคิดการถายทอดสื่อพ้ืนบาน 
             รูปแบบการถายทอดสื่อพื้นบานโดยคํานึงถึงหลักการมีอยู 
4 รูปแบบคือ 

1. รูปแบบการอนุรักษ (Preservation) 
2. รูปแบบการฟนฟ ู(Recovery) 
3. รูปแบบการดัดแปลง (Application) 
4. การสรางใหม (Innovation) 
(กาญจนา แกวเทพ, 2541 : 126 ) [1]   
3. แนวคิด หมอลําเมืองอุบลราชธานี (อุบลฯ ราชธานีแหง
หมอลํา) 

           ประเภทของ "หมอลํา"   
ลําเพลิน เปนหมอลําหมูอีกชนิดหนึ่ง แตเปนทํานองที่เย่ินเยอเปนลํา
ทางยาว มาใชทํานองที่คึกคักเราใจ กอใหเกิดความสนุกสนาน ใช
เคร่ืองดนตรี พิณ แคน และกลองชุด เปนหลัก  
ลําคู   เปนการลําปะทะคารมกันระหวางชายหญิง  ซึ่ งทําให
สนุกสนานและความรูดานตาง ๆ ไปในตัว 
             และยังมี หมอลําหมูหรือลําเร่ืองตอกลอน ลําลอง  หมอ
ลําพื้น  ลําผีฟา  ลําโบราณ ลําผญา  ลําเวียง ลําเกี้ยว  ลําชิงชู  หมอ
ลําสามเกลอ   ลําเบ็ตเตล็ด หรือลําเตย  หมอลํากลอน   (เอกสาร
หมายเลข 1 เสวนา อุบลฯ: ราชธานีแหงหมอลํา,2549) 

         4.  งานวิจัยอื่นๆที่เกี่ยวของ 
          4.1 สื่อพื้นบานในฐานะทุนทางวัฒนธรรมเพื่อสงเสริมการ
ทองเที่ยวที่พักทางวัฒนธรรม 
               4.2 สื่อพื้นบานกับการพัฒนาทองถิ่น: กรณีโนราของ
ภาคใต 

4. วิธีการดําเนินงาน 
          งานวิจัยคร้ังนี้เปนงานวิจัยเชิงคุณภาพ วิเคราะหเนื้อหาจาก
เอกสารที่เกี่ยวของ ในการเก็บขอมูลโดยใชการศึกษาแบบการ

สัมภาษณเชิงลึก การสังเกตแบบไมมีสวนรวม และการแจกแบบ
สํารวจความคิดเห็น โดยการศึกษาตัวแทนหมอลําซิ่งในจังหวัด
อุบลราชธานี ดังนี ้

1. กลุมตัวอยางบริหารและการจัดการ ไดแกหมอลําซิ่งคณะ
เชอร่ี 

2. กลุมการสืบทอดและการแสดง ไดแก หมอลําขุนพล ตนแกว
,หมอลําเดนชัย วงศสามารถ,หมอลําบัวผัน ทังโส,หมอลําวัชรา ชมคํา 

3. กลุมผูถายทอด ไดแกหมอลําคุณแมหนูจร สาธุพันธ 
4. กลุมตอบแบบสอบถามจํานวน 70 คน 

          ฉะนั้นผูวิจัยจึงตั้งคําถามในขณะที่สัมภาษณได  ตามความ
เหมาะสมของเนื้อหา ระยะดําเนินการรวบรวมขอมูลทั้งหมด ตั้งแต
เดือนพฤศจิกาคม พ.ศ. 2549 ถึง เดือน มกราคม พ.ศ. 2551 
 

5. สรุปและอภิปรายผล 
1. โครงสรางและบทบาทหนาที่หมอลําซิ่ง 
           ผลวิจัยพบวา โครงสรางการบริหารจัดการเปนแบบ
ครอบครัวเพื่อจะไดงายตอการดูแลและการบังคับบัญชา หมอลําซิ่
งวงเชอรร่ีอินคอนเสร์ิตบริหารจัดการโดยการพึ่งพาอาศัยซึ่งกันและ
กัน อยูแบบพี่แบบนอง โดยอาศัยหลักธรรมญาติ แตจะมีกฎ กติกา 
ขอหาม คือ ขยันและตรงตอเวลา ตองมีความซื่อสัตยสุจริต  หามดื่ม
สุ ราขณ ะทํ าการแสด ง ห าม มั่ วสุม กั บท าน ผู ดู -ผู ช ม  ห าม มี
ความสัมพันธฉันชูสาวภายในวง  
          หากพิจารณาบทบาทหนาที่ของหมอลําซิ่งแบบสหวิทยาการ 
(แบบองครวม) (Holistic) และศึกษาวิเคราะหตามแนวคิดศรีบาน 
รัตติกาลชลากร และสํานักแฟรงคเฟร์ิต (อางถึง กาญจนา แกวเทพ, 
2545) ผลวิจัยพบวา บทบาทหนาที่ของหมอลําซิ่ง มี 6 อยาง ดังนี ้
1.   การใหความบันเทิง  สนุกสนาน เพลิดเพลิน 
       หมอลําซิ่งอุบลฯ มีรูปแบบการสื่อสารการแสดงหมอลําผสม
คอนเสร์ิตลูกทุง เนนจังหวะเร็ว จังหวะสนุก หมอลํา หมอแคน นัก
เตน เตนจังหวะเร็ว ลีลาซิ่งเราใจ  ภาษาหมอลําซิ่งเรียกวา “ซิ่ง”  
2.  การปลดปลอยแรงผลักดันทางเพศ  
      เนื้อหาหรือคํารองหมอลําซิ่งและ คําคม คําสอย คําโบราณ 
กลอนรองภูไท มีความหมายของคําแฝงอยู ลักษณะของคําทําหนาที่
ปลดปลอยแรงผลักดันทางเพศอยางชัดเจน โดยหมอลําซิ่งใชทักษะ
ของการแทนที่ดวยพยัญชนะดวยทักษะลีลารอง เลนคํา เลนสํานวน 
        หากพิจารณาตามทัศนะ การสื่อสารสื่อพื้นบานสื่อสารสุข หรือ 
สพส (อางถึง กาญจนา แกวเทพ, 2549) [2] ทักษะลีลารอง ลีลาซิ่ง 
ลีลาเอว ลีลาเกี้ยว ของหมอลําซิ่งและนักเตน ไดทําหนาที่ปลดปลอย
แรงผลักดันทางเพศ ผานรูปแบบการสื่อสารการแสดง ความสามารถ
ทางการสื่อสารการแสดง ทั้งวัจนภาษาและอวัจนภาษา โดยแฝง
เนื้อหา สาระ ความหมาย สอดแทรกอยูขางในสื่อ ซึ่งเปนเนื้อหา 
สาระ ความหมายที่หมอลําซิ่งในฐานะผูสงสาร (sender) ตองการจะ
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ใหสื่อการแสดงนําพาไปถึงผูรับสาร (receiver) โดยการผสมผสานคํา
หรือถอยคํา (Diction) อยางชํานาญ ตามความเหมาะสมกับโอกาสที่
ไดรับ  
 
 
  3.  การผดุงรักษาวัฒนธรรม และการแสดงออกซึ่งเอกลักษณ 
      หมอลําซิ่งไดนํามรดกทางวัฒนธรรมและเอกลักษณชาวอีสาน 
นําเสนอผานการสื่อสารการแสดงและปรุงแตงเนื้อหาหรือคํารอง 
กลอนลํา คําคม คําสอน กลอนสอย สุภาษิต โดยหมอลําซิ่งถายทอด
ออกทางโคลง กลอน ฉัทนลักษณ มีความงดงามทางเนื้อหาสาระ 
ความหมาย (Message/meaning) เชน กลอนบูชาพระคุณครู บง
บอกถึงวัฒนธรรมการนับถือครู อาจารยผูถายทอดศิลปะการแสดงให 
ศิษยพึงระลึกถึงอยูเสมอ เปนการผดุงมรดกทางวัฒนธรรม และการ
ดํารงไวแหงวีถีชีวิตอันงดงามซึ่งเปนเอกลักษณของนักแสดงหรือ
ศิลปนสื่อพื้นบาน 
4.  การสงเสริมใหเกิดการทองเที่ยว 
     การแสดงหมอลําซิ่ งไดมี การกําหนดเนื้อหา สาระหัวขอ 
(Theme) คําขวัญ กลอนลํา คําขวัญ คําคม เนื้อหาสารทําใหรูถึงถิ่น
กําเนิดหมอลํา และยังเปนการแจงขาวสาร คําขวัญไดบอกเร่ืองราว
อันเปนประโยชนตอผูดู-ผูชม การนําเสนอในหลายพื้นที่ เปนการ
สงเสริมการทองเที่ยวอันนํามาซึ่งการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมและ
รายไดเขาทองถิ่น และเปนการแจงขาวสารนอกจากเนื้อหาของการ
ลําซิ่ง หรือการบอกเลาถึงประเพณีทองถิ่นที่ยังดํารงอยูไมมีการ
เปลี่ยนแปลง ความรูความเขาใจ (Shared knowledge) 
      หากพิจารณาตามแนวคิด Schramm (1973) (อางถึงใน วิรัช 
ลภิรัตนกุล, 2546) [3 ]  นัก วิชาการทางดานนิเทศศาสตร 
ทําการศึกษาถึงการสื่อสารเชิงวัฒนธรรม การติดตอสื่อสารเปนการ
ถายทอดขาวสาร ความรู ความบันเทิง โดยหมอลําซิ่งไดทําหนาที่ 
เปนตัวกําหนดพฤติกรรมการสื่อสารของสมาชิกในสังคม และเปน
เคร่ืองมือในการทําใหวัฒนธรรมดํารงอยูได การสื่อสารการแสดงหมอ
ลําซิ่งสามารถนํามาใชในการพัฒนาวัฒนธรรมในลักษณะดังนี ้
     1.   หมอลําซิ่ง ชวยเผยแพรวัฒนธรรมของทองถิ่นไปสูประชาชน
ที่อยูในสวนตางๆของประเทศใหแพรหลาย 
     2.   หมอลําซิ่ง นําวัฒนธรรมทองถิ่นมาสูคนสวนอื่นของประเทศ
กอใหเกิดการรับรู  ความเขาใจ  และสรางความเปนปกแผนระหวาง
คนในทองถิ่นตางๆในประเทศ  รวมทั้งยังทําใหวัฒนธรรมของคน
เฉพาะกลุม เชนคนอีสาน  เฉพาะพื้นที่เปนที่รูจักกันแพรหลายจน
กลายเปนวัฒนธรรมมวลชน   
     3.   หมอลําซิ่ ง ชวยทํานุบํารุงรักษาสงเส ริมและถายทอด
วัฒนธรรมที่ดีงามจากคนรุนเกามาสูคนรุนใหม  เชน ลีลาเกี้ยว การ
ยกออยอครู คําสอย ผญา เอกลักษณชุมชน  เพื่อปลูกฝงใหสมาชิก
ใหมของสังคม สามารถปฏิบัติตนไดสอดคลองกับสภาพของสังคม  
เกิดความภูมิใจวัฒนธรรมของทองถิ่น 
      4.  หมอลําซิ่งชวยควบคุมและปองกันไมใหวัฒนธรรมของ
ตางชาติ  ซึ่งเปนวัฒนธรรมที่ไมเหมาะสมกับสังคม กลายเปนสวน
หนึ่งของวิถีชีวิตทองถิ่น 
5.  การอบรม  สั่งสอนคุณธรรม คานิยม  ความประพฤติ แก
บุคคลและสังคม 
         หมอลําซิ่งใหความสําคัญในการอบรม สั่งสอนคุณธรรม 
คานิยม  ความประพฤติ แกผูดู-ผูชม ผานรูปแบบการสื่อสารการ
แสดง เปนทักษะลีลาของหมอลําซิ่ง ฟงแลวไมนาเบื่อ ถือเปนชอง

ทางการสื่อสารการแสดงทางหนึ่ง เนื้อหา คําคม คําสอน การเกร่ิน มี
เนื้อหาสาระมุงอบรม สั่งสอนคุณธรรมผูดู-ผูชม คําสอน คําคม ถูก
บูรณาการผสมผสานสอดแทรกในการสื่อสารการแสดง ถือเปน
บทบาทที่หมอลําจะใชพื้นที่นี้ในการนําองคความรูใหแกบุคคลและ
สังคม 
6.    การอบรมจริยธรรมอันเปนการประยุกตหลักศาสนามาใชกับ
ทางสังคม 
        หมอลําซิ่งมีการประยุกตหลักศาสนามาเตือนจิตใจ สั่งสอน
อบรมจริยธรรมแกผูด-ูผูชม ชี้ใหเห็น บาป บุญ คุณงามความดี โดยใช
คําพังเพย  คําสอน คําคม ผสมผสานเขากับการสื่อสารการแสดง 
ลีลาภาษาไดทําหนาที่ในการอบรมจริยธรรม มีเนื้อหาแฝงความหมาย
ในเชิงวิชาการ หมอลําซิ่งไดกําหนดหัวขอ และออกแบบการแสดงที่มี
การบูรณาการอยางครบถวน 
2.  ลักษณะการสรางใหมและการถายทอดหมอลําซิ่ง 
           ผลวิจัยพบวา การสรางใหมหมอลําซิ่งอุบลฯ จะมุงเนนไปที่
รูปแบบการสื่อสารการแสดงดานหนาเวที มีการปรับประยุกต 
ดัดแปลง สรางใหมอยู 5 ดาน คือ 
1. ดนตรี/จังหวะ ดนตรีจังหวะซิ่ง เปนการเนนจังหวะเร็ว ทํานอง
เพลงจะมีความหลากหลาย ทั้งเพลงตางประเทศ เพลงเพื่อชีวิต เพลง
ลูกทุงที่โดงดังโดยจะนํามาบรรเลงชวงตนเสียงและปลายเสียง 
ผสมผสานกับพื้นผิวของดนตรีฝร่ัง เชน กลองชุด กลองทอม คีรบรอด 
แซกโซโฟน กีตรา เบส  จังหวะหมอลําซิ่ง มีอยู  3 จังหวะคือ 1. 
จังหวะสามซาส 2. จังหวะซิ่ง 3. จังหวะเตย ทั้ง 3 จังหวะจะมีลีลา
จังหวะ (Time Rhythm) ตางกันคือ จังหวะสามซาส จะใชเลนชวง
ขึ้นหรือภาษาหมอลําซิ่ง เรียกวา อวยขึ้น หรือหาทางขึ้น เชน “ไป
ทางสามซาสกะแลวกัน” และ  
           จังหวะซิ่ง หรือจังหวะเร็ว หรือจังหวะเร็วจัด จะขึ้นอยูกับ
ความสามารถของอาจารยนักดนตรีที่ผสมผสาน ทํานองเพลง 
(Melody) พื้นผิวและประสานเสียง (Texture and Harmony) และ
การรักษาคีตลักษณ (Forms) เดิม จนกลายเปนเสนหดนตรีจังหวะซิ่ง 
นอกจากนี้หมอลําซิ่งหรือผูลําซิ่งจะตองเกงจึงจะสามารถลํากลอนซิ่ง
ได  ทั้งผูลํากลอนซิ่งและผูเลนจังหวะซิ่ง จะตองสัมพันธกันจึงจะนาดู
นาฟง  
        ผลวิจัยพบวา รูปแบบการสื่อสารการแสดงซึ่งเอกลักษณแท
ของหมอลําซิ่งคือ “ไมยาว ไมเอื้อน ไมเอื่อย” หรือภาษาหมอลําซิ่
งเรียกวา “โอมันบหาว จาวลูกเดียว” จังหวะลําซิ่งหรือจังหวะลํา
หยาว จะเปนชวงของการซิ่ง ภาษาหมอลําซิ่ง เรียกวา “ไปทางซิ่ง 
ทางหยาว” และจังหวะเตย จะเลนชวงลงหรือภาษาหมอลําซิ่งเรียก
วา อวยลง หรือหาหมองลง เชน “ไปทางเตย หาหมองลงกะแลวกัน” 
หมอลําซิ่งจะรองลําเตย เพื่อจะเปลี่ยนใหหมอลําซิ่งอีกฝายทําการ
แสดง 
          ผลวิจัยยังพบวา คํา 4 คํา ที่จะสามารถบงบอกลักษณะ
อาการหมอลําซิ่งไดดีที่สุด คือ ซิ่ง ,หยาว ,จาว ,หาว  เปนภาษาหมอ
ลําซิ่ง มีลักษณะอาการในแบบการสื่อสารแสดงหมอลําซิ่ง  สามารถ
ใหคําจํากัดความได ดังนี้  
       ซิ่ง  หมายถึง  ดนตรีจังหวะเร็ว หรือจังหวะรวดเร็ว หรือจังหวะ
เร็วจัด 
       หยาว หมายถึง กลอนลําซิ่ง หรือรองกลอนลําซิ่ง หรือหมอลํา
ซิ่งลําซิ่งไดตรงจังหวะและเตนไดหลายลีลาตามจังหวะซิ่ง            
        หาว หมายถึง นักเตน(หางเคร่ือง) ที่เตนหรือแสดงไดอยาง
แข็งแรง สนุกสนาน ตื่นเตน เราใจ  
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         จาว หมายถึง หมอแคนทั้งเปาทั้งเตน ที่ไมหยุดนิ่ง รวมแสดง
ตามจังหวะซิ่ง หรือภาษาหมอลําซิ่ง เรียกวา “หมอแคนไมหยุดนิ่ง”                         
          ผลวิจัยพบวา การสรางดนตรีจังหวะซิ่ง หรือดนตรีแนวหมอ
ลําซิ่งแบบไมลงเหลือซากเดิม จะเปนการนําเคร่ืองดนตรี ประเภทกีต
รา เขามาทดแทน พิณ  โดยอาจารยนักดนตรีจะใชกีตราบรรเลงตาม
ลีลาจังหวะของทํานองเพลงอีสาน และในสวนประเภทดนตรีที่เพิ่ม
เขามาใหมคือ กลองทอม                                                      
        ผลวิจัยยังพบวา เอกลักษณของหมอลําที่ยังคงดํารงอยู คือ
หมอแคน แตการดํารงอยูของหมอแคนไดถูกปรับประยุกตใหเขากับ
หมอลําซิ่ง เปนการสื่อสารการแสดงลีลาสายเอว ตามจังหวะซิ่ง หรือ
ภาษาหมอลําซิ่งเรียกลักษณะอาการจาวของหมอแคนคือ “หมอแคน
ไมหยุดนิ่ง” หรือ “มือควํ่าใสเตา เอวเดาใสแคน”    
2.   การแสดง/ทาเตน ทาเตน หรือการหาว (ภาษาหมอลําซิ่ง) เปน
เอกลักษณใหมหมอลําซิ่ง มีอยู 2 ลีลา คอื 
      1. ลีลาเอว เปนการแสดงทาเตนโดยใชอวัยวะสําคัญคือเอว เดง
ไปดานหนา  เดงไปดานหลัง และเดงไปดานขวา  เดงไปดานซาย 
สายสะโพกโยกเอว 
     2. ลีลาซิ่ง เปนการแสดงทาเตนโดยใชอวัยวะทุกสวนของ
รางกาย ดวยทาเตนใหม แปลก พรอมเพรียง การแสดงลีลาซิ่ง จะ
เปนชวงการเปดวงและชวงการลํากลอนซิ่ง บางชวงของการลําซิ่งจะ
มีคํารองที่วา “เดอ นางเดอ เดอเดอ นางเดอ” หรือถาหมอลําซิ่งฝาย
หญิงจะมีคํารอง “เดอ ชายเดอ เดอเดอ ชายเดอ”  นักเตนจะแสดง
ลีลาซิ่งไดอยางสนกุ เราใจแข็งแรง  เปนเอกลักษณของหมอลําซิ่ง  
        นอกจากลีลาทาเตน ความอลังการ สวยงาม คือชุด(เสื้อผา) 
ชุดที่ ใช เปดการแสดงจะมีสลับเปลี่ยนในแตละยก และยังให
ความสําคัญกับรูปรางหนาตานักเตน มีการรับสมัคร คัดเลือก นักเตน
สวนใหญจะศึกษาอยูในระดับมัธยมศึกษา มีรูปรางที่ไดมาตรฐาน สม
สวน ไดสัดสวน มีการแตงหนา ทําผม ที่ทันสมัย 

หากพิจารณาจากกระบวนการสื่อสาร Edward T.Hall (1973) 
(อางถึง สมควร  กวียะ,2523) ลีลาเอว ลีลาซิ่ง ลีลาเกี้ยว ชุด(สื้อผา)
เปนการพัฒนาสื่อพื้นบาน หมอลํา นักเตน(หางเคร่ือง) จะสรางเสนห
เปนอยางมาก ในการเคลื่อนไหวของรางกาย (Body movement) ที่
แข็งแรง การเคลื่อนไหวของมือ (Hand movement) การแสดงออก
ทางนัยนตา (Eye contact) การแสดงออกทางสีหนา (Facial 
expression) อากัปกิริยา (Gesture) ทาทาง (Posture) ที่ย้ิมแยม
แจม ใส มีการปฎิสัมพันธกับผูดู-ผูชม ดานหนาเวที รวมถึงชุด 
(เสื้อผา) ที่เปนอาภรณหอหุมรางกายที่สวยงาม รวมถึงอุปกรณที่เปน
เคร่ืองประดับ สิ่งของ (Object) เคร่ืองประดับบนศรีษะ กําไลมือ 
สรอยคอ และรองเทาบูท ที่มีคุณคาทางศิลปการแสดง  

ผลวิจัยยังพบวา สวนที่ยังหลงเหลืออยูแตถูกปรับประยุกต
(Adoption) คือลีลาเกี้ยว หรือการรายรํา เกี้ยวพาราสีระหวาง หมอ
ลําซิ่งฝายชาย-ฝายหญิง ลักษณะการรําเกี้ยวฝายชาย จะรํารอบๆ
ฝายหญิง แลวทั้งสองฝายคอยๆยอตัวนั่งลง อยางออนชอยโดยฝาย
ชาย ใหใบหนาไปอยูระหวาง กระโปรงหรือหนาอกฝายหญิง หรือใช
ลีลาของมือ รําสอด กอดรัด เกี้ยวรอบๆตัวฝายหญิง แตจะไมถูกเนื้อ
ตองตัวกัน จะมีการเวนระยะหางอยางเหมาะสม เปนเอกลักษณการ
สรางจุดสนใจ (Appeal) ของหมอลําซิ่ง 
3.  เนื้อรอง/คํารอง เอกลักษณใหม เพื่อเพิ่มความสนุกสนาน ใหกับ
ผูดู-ผูชม สวนที่ถูกสรางขึ้นจะเปน เนื้อรอง คํารอง คําคม คําสอย คํา
สุภาษิตโบราณ ผญา คําคม วรรณกรรมเบ็ดเตล็ด สวนโครงสาร หมอ
ลํ าห รื อการลํ า ยั งคงเปน เพ ล งพื้ น บ านที่ โดด เดนแล ะเป น

ศิลปะการแสดงที่เปนเอกลักษณของอีสาน และไดเพิ่มการดัดแปลง
เนื้อเพลงลูกทุง รวมถึงการใชถอยคํา คําพูด ลีลา สําเนียงตาง ๆ 
สื่อสารผานภาษาอีสานที่ผูด-ูผูชมเขาใจงายและโดนใจ  
      ผลวิจัยยังพบวา การดัดแปลง เนื้อรองคํารองของเพลงลูกทุง
หรือเพลงแนวหมอลําโดยหมอลําซิ่งไดสรางคําใหมทดแทนคําเดิม
หรือออกเสียงคําเดิม แตลีลาสําเนียงใหม คําที่มาทดแทนคําเดิมจะ
เปนคําที่มีความหมายไปทางสองแงสองงาม แตดวยลีลาสําเนียงของ
ภาษาอีสาน ฟงแลวไมเกิดความรูสึกวา ลามกหรืออนาจารแตอยางไร 
ย่ิงทําใหผูดู-ผูชมสนุกสนาน คําที่มาทดแทนคําเดิมเชน การใช
พยัญชนะ ฮ  แทน ห หรือใชพยัญชนะ ซ  แทน ส และการใชอวัจนะ
ภาษา(Non-Verbal)  แทนวัจนะภาษา (Verbal Language) เชน
ออกเสียง ฮือ หรือเวนวรรค หรือเสียงเงียบ เปนการใชปริภาษา 
(Para language) แทนคํารอง   
         หากพิจารณาจากแนวคิดคําสอย เดิม เนื้อหาคําสอยจะ
สะทอนภูมิปญญาอีกอยางหนึ่งที่มีอยูรวมกับหมอลําซิ่ง ทําหนาที่
สะทอนวิถีชีวิตชุมชนและความเปนอยู ทัศนคติ ดวยการแสดงออก
ทางความคิดเห็นตอเหตุการณตางๆทางสังคมปจจุบันดวยคําพูด หรือ
ถอยคํา (Diction) ที่กะทัดรัดที่สุด มีสัมผัสทางภาษา คําพูดหรือ
ถอยคําเหลานี้แสดงออกทั้งทางดานสังคม การเมือง เศรษฐกิจ 
และลักษณะทางกายภาพของชุมชน และเนื้อหาคําสอยจะ
เปลี่ยนแปลงไปตามสภาพแวดลอมทางสังคมและผูสอย อดีตนั้นมี 
“หมอสอย” คูกับหมอลํา คําสอยจะอยูในรูปคําผญาหยอยมีทั้งที่
เรียบเรียงขึ้นเดี๋ยวนั้นและที่แตงเตรียมไวลวงหนา   
         และหมอลําซิ่ งใชคําสอยในการกระเชาเยาแยกันเลนๆ
ระหวาง ทั้งผูด-ูผูชม (Spectator) และหมอลําซิ่งฝายชาย-ฝายหญิง 
หรือในบางคร้ังจะสอยแซวอาจารยนักดนตรี นักเตน หมอแคน หมอ
ลําซิ่งไดเตรียมคําสอยไวลวงหนาและเปนผูสอยเอง ไมตองมีหมอสอย 
โดยคําสอยเนนความสนุก โปกฮา กระแหนะกระแหน คลายอารมณ
ผสมบํารุงปญญา การสอยสวนมากจะสอยระหวางหมอลําซิ่งฝายชาย
และฝายหญิง การสอยยังชวยเตือนสติ เตือนใจและมีเนื้อหาดานคติ
ธรรม จะมีไมมาก หมอลําซิ่งไดนําคําสอยเขามารวมผสมผสานเปน
สวนหนึ่งของรูปแบบการสื่อสารการแสดงหมอลําซิ่ง                                               
       ผลศึกษาพบวา หมอลําซิ่งใชภาษาถอยคําหรือ วัจนภาษา 
(Verbal Language) ที่เปนภาษาถิ่นหรือภาษาอีสานไดโดนใจ ถือ
เปนโครงสรางพื้นฐานของการสื่อสาร ของแตละทองถิ่นที่ไดมีการสืบ
ทอดกันมาแตโบราณ โดยรวมอยูในรูปของคําพูด มีความหมายแอบ
แฝง เสริมเสนหของภาษาดวยการใชลีลาการเลนคํา ถือเปนการใช
ภาษาถิ่นที่มีความเหมาะสมกับลักษณะการสื่อสารการแสดงและ
เหมาะสมกับศิลปะการแสดงสื่อพื้นบานของชาวอุบลฯ การใชภาษา
ถิ่นกอเกิดถอยคําที่มีพลัง ฟงงาย สามารถกระทบใจผูด-ูผูชม และให
เขาใจทันที การเลนคําเปนการใชลีลาของถอยคําโดยการปรับ
ประยุกต  จากภาษาถิ่นผสมผสานสอดแทรกคําใหม กลายเปน
เอกลักษณรูปแบบการสื่อสารการแสดงหมอลําซิ่ง 
4.  เวที/เคร่ืองเสียง ระบบไฟ  หมอลําซิ่ง เนนที่ขนาดใหญได
มาตรฐาน รวมไปถึงมีระบบไฟ แสงทีหลากสี เวทีที่ใชเปดการแสดง
จะใชขนาดกลาง ยาว 12 เมตร สูง 1.5 เมตร ระบบเคร่ืองเสียงที่เปน
ที่ยอมรับในกลุมหมอลําซิ่งอุบลฯจะเปนของคุณสายัณต ทองสวัสดิ์ 
หรือสายัณตซาวด  
5.   การปฏิสัมพันธ หมอลําซิ่ง นักเตน ผูจางหรือเจาภาพ และผูดู-
ผูชม มีการปฏิสัมพันธหลายรูปแบบเร่ิมตั้งแตเปดการแสดงจนกระทั่ง
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ปดการแสดง เชน แนะนําตัว ทักทาย คําคม คําสอย สุภาษิต กลอน
ลํา หมอลําซิ่งสอดแทรกการปฏิสัมพันธ เพื่อใหผูด-ูผูชมมีอารมณรวม 
      ผลวิจัยผูวิจัยพบวา หมอลําซิ่งยังคงรักษาเอกลักษณใหอยูคูกับ
หมอลําคือการไหวครูหรือเรียกวา ยกออยอครู เปนพิธีกรรมเพื่อ
ระลึกถึงพระคุณครูบราอาจารยที่สอนสั่งและระลึกพระคุณพอ-แม 
รวมถึงการบอกกลาวเจาที่เจาทาง เพื่อใหความเครารพและเปน
กําลังใจ กอนเปดการแสดง สิ่งที่ใชในการบูชา หมอลําซิ่งเรียกวา 
คายออซึ่งหมายถึง สิ่งของที่ใชในการบูชาครูบาอาจารย และเปน
เคร่ืองยึดเหนี่ยว จิตใจ ของทีมงานหมอลําซิ่ง เพื่อใหมีสมาธิ ไมใหลืม
กลอนลํา หรือทาเตนกอนการแสดง การบูชาครูยังใชกลอนลําบูชาครู
และระลึกครูบาอาจารย สิ่งศักดิ์สิทธ์ิทั้งหลายอีกดวย       
      หากพิจารณาตามแนวคิด Edward T.Hall (1973) (อางถึง 
สมควร  กวียะ,2523) [4] กลาววาเนื้อที่หรือระยะใกลไกลในการทํา
การสื่อสารระหวางผูทําการสื่อสารก็มีความหมายเชนกัน (Space 
speaks) การปฏิสัมพันธของหมอลําซิง่และนักเตน กับเจาภาพและผู
ดู-ผูชม(Spectator) ไดเปนจุดเวาวอน (Appeal) สรางเสนหดึงดูด
และชวยลดเนื้อที่หรือระยะทาง (Space) หรือเพิ่มระยะความใกลชิด
ในการสื่อสารการแสดงระหวางผูทําการสื่อสาร (Space speaks) กับ
ผูดู-ผูชม ระยะหางที่ลดลง ชี้ใหเห็นถึงความสนิทสนม ของทั้งสองได
อยางชัดเจน 
          ผลวิจัยพบวา กลุมหมอลําซิ่งไดมีการถายทอดอยู 2 กลุม 
คือ  
1.    กลุมศิษยมีครู รับการถายทอดอยู 2 กลุม คือ 
       1.1   กลุมลูกในบานหวานในสวน (กลุมสืบหนอแทนแนว) 
เปนกลุมหมอลําซิ่งที่ไดรํ่าเรียน ฝกฝน มาจากครอบครัวหมอลํา คุณ
ปู คุณยา คุณพอ คุณแมเปนหมอลํา หรือครอบครัวหมอลําหรือ
ทายาทหมอลํา การถายทอดจะถูกถายทอดโดยสายเลือดของความ
เปนศิลปน กลุมนี้ไดรับการถายทอดจากตนตํารับขนานแท จะมีตน
หลักเปนแมแบบ การเรียนจะเรียนทั้งทฤษฎีและภาคปฏิบัติ ออกฝก
ภาคสนามกอนไดแสดงจริง โดยมีคุณพอ-คุณแม หรือบุคคลใน
ครอบครัวคอยแนะนําสั่งสอน 
         การถายทอด กลุมนี้จะชวยลดอัตราการสูญพันธุของหมอลํา
ลงไดบาง  เปนการถายทอดทางพันธุกรรม ชวยรักษาระบบนิเวศของ
หมอลํา การเรียนรู จะเนนใหมีสวนรวม และการถายทอด แบงออก
ได 3 ชวง 
     1.  ชวงเร่ิมตน  ผูรับการถายทอดจะไดรับโดยไมรูตัว ผูเรียนจะ
ถูกใหเขาไปมีสวนรวมในกิจกรรมตางๆ โดยผูสอนยังไมมีการอธิบาย 
     2.  ชวงเพราะบม  ผูรับการถายทอดเร่ิมเห็นคุณคา เร่ิมเขาใจ 
ตัดสินใจยอมรับและบอกรับ พรอมที่จะรับการถายทอด 
     3.  ชวงถายทอด  ผู รับการถายทอดเขาเรียนตามหลักสูตร
ครอบครัว สวนใหญจะเนน การทองกลอนลํา คือกลอนไหวครู 
     1.2  กลุมลูกไมรวมกระถาง เปนศิษยที่ไมใชคนในของกลุมหมอ
ลํา แตมีพรแสวงบวกพรสวรรค ใจรักในหมอลํา ขอฝากตัวเปนลูก
ศิษย รํ่าเรียนตามหลักสูตรและวิชาตางๆตามที่อาจารยจะถายทอดให
ตามฐานะ  การเรียนวันแรกก็จะใหทองกลอน คือกลอนไหวครู ทุก
คนตองเรียนทองกลอนนี้กอนเสมอ อาจารยจะเปนผูแตงให นอกจาก
สอนกลอนลําแลว ก็จะดูแลหลายๆเร่ือง เชนการอบรมตองเปนคนดีมี
ครู เชื่อในครูบาอาจารย กิริยามารยาท รวมถึงการแสดงหนาเวที  
กลุมลูกไมรวมกระถาง ถือเปนการเปลี่ยนโครงสรางการถายทอดจาก
ระบบครอบครัวสูระบบเปดโอกาสใหบุคคลภายนอก 
2.  กลุมศิษยไรครู (เกาะขอบเวท)ี 

     กลุมศิษยไรครูหรือกลุมเกาะขอบเวที จะไดรับการถายทอดจาก
สื่อมวลชนดวยตัวเองและจะใชขอบเวทีเปนทีฝ่กฝน และมีครูตนแบบ
เปนศิลปนที่ดังในขณะนั้น ฝกปฏิบัติจริงกับเวทีสาธารณะดวยการเขา
ประกวดแขงขัน วัดผลความสําเร็จจากสนามแข็งขนัถวยรางวัลคือใบ
ประกาศนียบัตรของกลุมศิษยไรครู 
3.  รูปแบบการสื่อสารการแสดงของหมอลําซิ่ง 
      ผลวิจัยพบวา รูปแบบการสื่อสารการแสดงของหมอลําซิ่งอุบลฯ 
ไดแบงรูปแบบการแสดงบนเวที ออกเปน 3 ยกหรือชวง คือ 
       ยกที่  1  เวลา 21.00 – 23.00 น. หรือเรียกวาการเปดวง นัก
ดนตรีจะเลนจังหวะที่เร็ว เพื่อใหนักเตนไดแสดงทาเตนที่เราใจ 
จังหวะดนตรีชวงนี้ จะเนนทาเตนตางๆ ที่ไดรับการฝกมา 
       การแสดงในยกที่ 1 หมอลําซิ่งฝายชายจะเปดการแสดง จะ
ประกอบดวย รองเปดตัว ลําบูชาครู รองขอบคุณ ลําซิ่งหรือลําหยาว 
ลีลาเกี้ยว ลีลาซิ่ง ลีลาเอว ลีลาจาว เตยอวยลง ระยะเวลาทําการ
แสดงหมอลําแตละฝายประมาณ 45 ถึง 60 นาที ก็จะสลับใหอีกฝาย
ทําการแสดง หมอลําซิ่งฝายหญิงแสดงจบ ถือเปนการหมดยกที่ 1 
        ยกที่  2  เวลา 23.00 – 01.00 น. จะเปนชวงของการแสดง
หมอลําซิ่งลวนๆ ดานหนาเวทีจะมีนักเตน(หางเคร่ือง)แสดงหนาเวที
ตลอด 
         การแสดงในยกที่ 2 หมอลําซิ่งฝายชายจะเปดการแสดงกอน
จะประกอบดวย รองเพลงลูกทุงชายอดนิยมประมาณ 2 ถึง 3 เพลง 
เพื่อใหนักเตนไดพัก และเปลี่ยนชุด รองเพลงลูกทุงเร็วยอดนิยมหรือ
เพลงเพื่อชีวิต ลําซิ่งหรือลําหยาว กลอนลํายอดนิยม และจะเสริม
กลอนลําพิเศษอื่นๆเชน ลําเพลิน ลําสาวะวัน ลําตังหวาย ลําภูไท 
กลอนลําพิเศษจะเปนการแสดงความสามารถพิเศษของหมอลํา 
นอกจากกลอนซิ่ง เปนการแสดงลีลารองหมอลําที่ตัวเองถนัด กลอน
ลําก็จะแตงขึ้นใหมเปนพิเศษ เชนหมอลําซิ่งดอกออ เพ็งดี ลําภูไท
ซิ่งผญาหยอย เปนกลอนลําที่สนุกสนานมาก ในสวนของหมอลําซิ่งที่
ไมมีกลอนลําพิเศษก็จะเนนการรองเพลงลูกทุงเร็วยอดนิยม เพลงเพื่อ
ชีวิต หรือกระทั่งเพลงตางประเทศ 
        ยกที่  3  เวลา 01.00 – 03.00 น. จะเปนชวงของการแสดง
เพลงยอดนิยมทั้งชาและเร็ว เพื่อนักเตนไดเปลี่ยนชุด และพักผอน 
        การแสดงในยกที่ 3 หมอลําซิ่งฝายชายจะเปดการแสดงกอน
จะประกอบดวย รองเพลงลูกทุงชายอดนิยม รองเพลงลูกทุงเร็วยอด
นิยมหรือเพลงเพื่อชีวิต ลําซิ่งหรือลําหยาว กลอนลํายอดนิยม กลอน
ลําพิเศษ (ลําเพลิน ลําสาวะวัน ลําตังหวาย ลําภูไท) ลีลาเกี้ยว ลีลาซิ่ง 
ลีลาเอว ลีลาจาว เตยอวยลง ระยะเวลาทําการแสดงหมอลําแตละ
ฝายประมาณ 45 ถึง 60 นาที ก็จะสลับใหอีกฝายทําการแสดง หมอ
ลําซิ่งฝายหญิงแสดงจบ ถอืเปนการหมดยกที่ 3  
        ผลการวิจัยพบวา ทุกคร้ังที่หมอลําซิ่งจะจบการแสดงในแตละ
ยก จะมีการลําเตย การลําเตยเดิมทีเปนจังหวะชา เปนการลงหรือลา
ในแตละยกของลํากลอนหรือเรียกวา “เตยลา” แตหมอลําซิ่งไดนําลํา
เตยเพื่อการลงหรือลาแตเปลี่ยนจังหวะให เร็วขึ้น  โดยเรียกวา 
“เตยอวยลง” หรือเตยหาหมองลง ตามภาษาหมอลําซิ่ง  
        หากพิจารณาตามแนวคิดกาญจนา  แกวเทพ (2541)ถึงจุดเดน
สื่อพื้นบานพบวา หมอลําซิ่งอุบลฯ เปนสื่อพื้นบานที่มีเสนห มี
เอกลักษณเปนของตัวเองและรักษาของเกาดวยการผสมผสานกับ
ของใหมไดอยางนาทึ่ง เปนการหาทางรอดและลดการครอบงําทาง
วัฒนธรรมอื่นไดดีดวยจุดเดนรูปแบบการสื่อสารการแสดงคือ 
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1.   สามารถแสดงออกทางอารมณไดดี อยางเต็มที่ เพราะรูปแบบ
การแสดงเปนการสื่อสารการแสดงระหวางผูแสดงกับผูดู-ผูชม และ
สรางการปฎิสัมพันธไดด ี
2.   สามารถดัดแปลงใหเขากันกบัยุคและทองถิ่น หมอลําซิ่งไปแสดง
ตามหมูบานหรือที่ตางๆ สามารถนําเอกลักษณเฉพาะนําเสนอ และ
นําเร่ืองราวในปจจุบันเขามาผสมผสานได และใชภาษาทองถิ่น ทําให
ระบบความหมายเปนระบบเดียวกับผูดู-ผูชม และใชภาษา ลีลา ได
แบบ “โดนใจ”  
3.   สามารถปรับคําสอย คําคม คําสอน ใหเขากับสถานการณและ
เนื้อหาใหมๆไดงาย 
           หากพิจารณาตามแนวคิดสมควร กวียะ (อางถึงใน เกศินี  
จุฑาทิพย, 2540) และตามทัศนะสื่อพื้นบานสื่อสารสุข หรือ สพส 
(อางถึง กาญจนา แกวเทพ, 2549) หมอลําซิ่งเปนการรวมครรลอง
ทัศน ครรลองโสต ครรลองทักษะเขาดวยกัน และเปนสื่อพื้นบาน
ชนิดดียวที่ใชการสื่อสารทั้งระบบ คือ 
      1.  หมอลําซิ่งใชวัจนะภาษา (Verbal form) คือการใชการพูด
เปนหลัก   เชน โคลงสาร กลอนซิ่ง คําคม คําสอย สุภาษิต คํากลอน   
คําผญา 
       2.  หมอลําซิ่งเปนอวัจนะภาษา (Non-verbal form) เปนสื่อที่
แสดงออกโดยไมใชภาษาพูด แตใชอากัปกิริยา ลีลาซิ่ง ลีลาเอว ลีลา
หยาว ลีลาหาว ลีลาจาว 
       3. หมอลําซิ่งเปนการแสดงการกระทํา/พฤติกรรม (Behavioral 
form)   เชน กิจกรรมการแสดง   ดนตรีพื้นบาน    
      4.   หมอลําซิ่งเปนวัตถุ (Material form) เชน เคร่ืองแตงกาย 
เคร่ืองดนตรี 
        สรุปผลสํารวจ ความพึงพอใจตอการแสดงหมอลําซิ่ง โดย
ภาพรวมกลุมตัวอยางที่ทําการศึกษามีจํานวนทั้งสิ้น 70 คน มีความ
พึงพอใจเกี่ยวกับการแสดงหมอลําซิ่ง มีคาเฉลี่ยอยู 3.7ในระดับ
คอนขางสูงโดยแยกความพึงพอใจในดานตางๆ ดังนี ้

ความพึงพอใจตอเนื้อรอง/คํารอง  มีคาเฉลี่ย 3.57 ระดับความ
พึงพอใจคอนขางสูง 

 ความพึงพอใจตอการแสดง/ทาเตน มีคาเฉลี่ย 3.82  ระดับ
ความพึงพอใจคอนขางสูง 

 ความพึงพอใจตอดนตรี/จังหวะ มีคาเฉลี่ย 3.93 ระดับความ
พึงพอใจคอนขางสูง 
          ความพึงพอใจตอเวท/ีเคร่ืองเสียง/ระบบไฟ มีคาเฉลี่ย 3.52 
ระดับความพึงพอใจคอนขางสูง 
 
6.  สรุปและขอเสนอแนะ 
     1. หมอลําซิ่งอุบลฯ มีรูปแบบการสื่อสารการแสดงหมอลําผสม
คอนเสร์ิตลูกทุง เนนจังหวะเร็ว จังหวะสนุก ทั้งหมอลํา หมอแคน นัก
เตน เตนจังหวะเร็ว ลีลาซิ่งเราใจ  ภาษาหมอลําซิ่งเรียกวา “ซิ่ง” 
   2.  หมอลําซิ่งที่ไดการถายทอดจากครอบครัวหมอลําเชน คุณปู 
คุณยา คุณพอ คุณแมเปนหมอลําหรือทายาทหมอลํา การถายทอด
สวนใหญจะเนน การทองกลอนลํา คือกลอนไหวครู 
   3.  หมอลําซิ่งใชภาษาทองถิ่น ทําใหระบบความหมายเปนระบบ
เดียวกับผูด-ูผูชม และเปนการใชลีลาภาษา ได “โดนใจ” 
ขอเสนอแนะ 
         ในปจจุบันการถายทอดหมอลํา จะถายทอดทางสายเลือด 
เพื่อชวยลดอตัราการสูญพันธุของหมอลํา และยังรักษาระบบนิเวศน
ของหมอลํา การเรียนรูจะเนนการมีสวนรวม 

7.  กิตติกรรมประกาศ 
      งานวิจัยเลมนี้สําเร็จลุลวงไดอยางราบร่ืน ก็ดวยความอนุเคราะห
จากหลายฝาย ขาพเจาขอสํานึกในบุญคุณ ทุกทานดังนี ้
มหาวิทยาลัยการจัดการและเทคโนโลยีอีสเทิรน ที่สนับสนุนทุนวิจัย 
รศ. ประชัน  วัลลิโก  M.A. Joumalism University of  Texas at 
Austin, USA. สถานที่ทํางาน  มหาวิทยาลัยเกริก 
ดร.สมานจิต  ภิรมยร่ืน ล.ด. (อุดมศึกษา) จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
สถานที่ทํางาน  มหาวิทยาลัยการจัดการและเทคโนโลยีอีสเทิรน 
ขอขอบคุณ รศ. วีระ  ไชยศรีสุข 
ขอขอบคุณ แมหนูจร สาธุพันธภรรยาคุณพอสมาน เพ็งด ี  
                   มยุรี  ดวงงอก หัวหนาวงเชอรรีอินคอนเสิรต 
                   หมอลําซิ่งอุบลฯ  
ขอขอบคุณ พอ-แม- พี่ -นอง-นักเรียนและชาวบานวัดพระธาตุหนอง
บัว 
 

8.  เอกสารอางอิง 
[1]  กาญจนา แกวเทพ. สื่อสองวัฒนธรรม .กรุงเทพฯ:ห.จ.ก  เค.ชี 
พร้ินท แอนด แอด ,2541 
[2]  กาญจนา แกวเทพ. สื่อพ้ืนบานสื่อสารสุข,กรุงเทพฯ:สํานักพิมพ
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ,2549 
[3 ] วิรัช  ลภิรัตนกุล. การประชาสัมพันธ. กรุงเทพฯ.สํานักพิมพ
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 2546 
 [4] สมควร  กวียะและคณะ.วารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน.
กรุงเทพฯ:เจริญวิทยการพิมพ ,2523 
 


